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e los diversos instrumentos del hombre, el mas

@ asombroso es, sin duda, el libro. Los demés son

extensiones de su cuerpo. El microscopio, el telescopio,

son extensiones de su vista; el teléfono es extension de la

voz; luego tenemos el arado y la espada, extensiones de su

brazo. Pero el libro es otra cosa: el libro es una extension
de la memoria y de la imaginacion.

Jorge Luis Borges, Libro de los Libros
Obra critica, Vol. 1: Literaturas antiguas
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SELECTIVIDAD

SELECTIVIDAD EN ANDALUCIA

as Directrices y Orientaciones generales para las Pruebas de
DC-/ Acceso y Admisién a la Universidad en la asignatura de La-
tin 1 en Andalucfa dicen, sobre la pregunta de literatura latina, lo
siguiente:

* 1° Comentarios acerca del programa del segundo curso del Ba-
chillerato, en relacién con la Prueba de Acceso y Admisién a la
Universidad

Los temas de literatura latina se reduciran a los conceptos esen-
ciales, de acuerdo con el sentido que, segtn se indica mds abajo,
se les da a las preguntas correspondientes abiertas y semiabier-
tas.

¢ 2° Estructura de la prueba que se planteard para la asignatura

4. Una cuestion abierta de literatura sobre uno de los siguien-
tes temas: La épica, La historiografia, La lirica, La oratoria,
La comedia latina y La fabula. (Valoracién: hasta 1,75 pun-
tos)

5. Una cuestién semiabierta de literatura sobre uno de los
referidos seis temas. (Valoracion: hasta 0,25 puntos)

* 3° Instrucciones sobre el desarrollo de la prueba

6. En la pregunta abierta de literatura los aspectos estricta-
mente literarios (rasgos del género, caracteristicas del au-
tor, de la obra, etc.) son mas importantes que los histéricos
(nombres, fechas, etc.). Es aconsejable, por tanto, conden-
sar en pocas lineas los contenidos esenciales.

7. En la pregunta semiabierta de literatura se valorara sobre
todo la precision de la respuesta por encima de la falta de
concrecion.

* 4° Criterios generales de correcciéon

- Pregunta abierta de literatura (méximo, 1,75 puntos). Se
concede aqui mucha més importancia a los aspectos es-
trictamente literarios (rasgos del género, caracteristicas del
autor, de la obra, etc.) que a los histéricos (nombres, fechas,
etc.). Debe, por tanto, el estudiante esforzarse en condensar
en pocas lineas los contenidos esenciales. Se considerara

VII



VIII SELECTIVIDAD

satisfactoria cualquier respuesta que, aunque en resumen,
recoja:

a. Los rasgos esenciales (de fondo y de forma) del género
literario en cuestion.

b. Principales representantes (autores y obras) en la lite-
ratura latina.

c. Entidad del género en el marco de la antigua literatura
grecorromana.

d. Significado e importancia del género en la historia de
la literatura y cultura europeas.

- Pregunta semiabierta de literatura (maximo, 0,25 puntos).
Se valorard primando la precision de la respuesta por enci-
ma de la falta de concrecion.

—_— 0D o<

Literatura latina

1. La épica.

2. La historiografia.
La lirica.
La oratoria.

La comedia latina.

SANE LR S

La fabula.

——>0 == 0<

Modelo de examen (curso 2019—-2020)
Opcién A

4. Desarrolle la siguiente pregunta abierta de literatura latina (va-
loracién: hasta 1,75 puntos): La historiograffa.

5. Conteste de forma precisa a la siguiente pregunta semiabierta
de literatura latina (valoracién: hasta 0,25 puntos): ;Cémo se
llama el héroe cantado por Virgilio en su Eneida?

Opcién B
4. Desarrolle la siguiente pregunta abierta de literatura latina (va-
loracién: hasta 1,75 puntos): La comedia latina.

5. Conteste de forma precisa a la siguiente pregunta semiabierta
de literatura latina (valoracién: hasta 0,25 puntos): ;Quién escri-
bi6 el Miles gloriosus?

—0C=Do<—
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mens agitat molem

VIrGiL1O, Eneida 6, 727
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INTRODUCCION

Concepto y género literario

n poema épico es una narracion de hechos de cierta grandeza

% e importancia para un pueblo y, generalmente, de accién,

sobre todo guerrera. Sin embargo, la informacién que nos ofrece un

poema épico es muy distinta de la que da una obra historiografica.

Ademas, dejando a un lado la forma (en un caso poesia y en otro
prosa), hay dos diferencias fundamentales en cuanto al contenido:

1. Una obra historiogréfica debe tratar, segtin Cicerén," los consi-
lia, los acta y los eventus, mientras que en una obra épica sélo
importan los acta, es decir, el desarrollo de los hechos, porque el
publico al que va destinado ya conoce los eventus, el resultado
de los acontecimientos.

1 Cf. Cicerén, De oratore 2, 62-64.
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2. En una obra historiogréfica se busca la totalidad del relato, mien-
tras que el poema épico busca la unidad tematica. Segtin Aris-
toteles,” el poema épico se acerca a la tragedia porque ambos
deben estar construidos en torno a una sola accién, con princi-
pio, nudo y desenlace, de modo que sea como un todo.

La diferencia fundamental entre la épica originaria (la epopeya tra-
dicional) y la épica culta se encuentra en el momento en el que se
desarrollan: asi, mientras la épica originaria es coetdnea a los hechos
que narra, la épica culta surge mucho después. Pero existen otras
diferencias que podemos clasificar en formales, sociales y de funcién:

1. Mientras que la épica originaria es oral, la épica culta es escrita.

2. La sociedad en la que surge la épica originaria tiene como es-
tdndar de conducta el ideal heroico, mientras que la épica culta
nace en sociedades que no son realmente heroicas y en las que la
concepcion del heroismo es muy diferente. Esto esta relaciona-
do tanto con las circunstancias del origen de la épica originaria
como con el hecho de que la épica culta surge en sociedades al-
tamente organizadas en las que el individualismo no tiene sitio.

3. La épica originaria tiene como funcién satisfacer la apetencia de
un pueblo por conocer su propia historia, mientras que la épica
culta tiene una funcién educadora que no tenia la épica oral:
los héroes son un ejemplo de lo que los individuos deben ser o
tipos del destino dignos de ser resefiados o recordados, por lo
que su funcién es predominantemente didéctica.

Desarrollo del género literario en Roma

entro de la épica latina (siempre culta) existen fundamental-
@ mente tres tendencias, que podemos denominar épica arcai-
ca, épica mitolégica y nueva épica. Dentro de la épica arcaica encon-
tramos a Livio Andrénico, Nevio y Ennio. En la épica mitolégica se
encuadrarian la épica de tipo alejandrino de los poetae novi y Virgi-
lio. Y en la nueva épica sélo encontramos a un autor, Lucano. Tras él
sOlo encontraremos a imitadores de Virgilio como Valerio Flaco, Silio
Italico y Papinio Estacio. Esta clasificacién es también cronolégica:

1. Epica arcaica (anterior al siglo 1 a.C.): Livio Andrénico, Nevio y
Ennio.

2. Epica mitolégica (siglo 1 a.C.): poetae novi y Virgilio.
3. Nueva épica (siglo 1 d.C.): Lucano.

4. Imitadores de Virgilio (siglo 1 d.C.): Papinio Estacio, Valerio Fla-
co y Silio Italico.

2 Cf. Aristételes, Poética 23.



1.2 LA EPICA ARCAICA

Estas tres tendencias tienen también di-
ferencias en cuanto al contenido: por un la-
do estan los poemas épicos que siguen a
la poesia griega épica primitiva como mo-
delo, tanto en técnicas como en temas; por
otro, los epilios,? que siguen el modelo ale-
jandrino; y por ultimo, los poemas épicos
de tema latino.

Sus origenes escritos se remontan al si-
glo 11 a.C. Tenemos algunos testimonios
indirectos que afirman que ya antes pare-

; cfan existir artistas de profesion que iban

‘_ 25 4 de un lado a otro recitando las hazafas de

los héroes, y que en los banquetes los pueri

(esclavos jovenes) cantaban hazafias de an-

tepasados. Son referencias a los llamados carmina convivalia,* equiva-

lentes a los cantares de gesta de otras culturas. Pero no conservamos

nada, ni directa ni indirectamente, que nos demuestre la existencia
de una poesia épica anterior al siglo mr a.C.

e (&——— T«
LA ]:JPICA ARCAICA

a épica arcaica tiene como representantes a Livio Andrénico,
DCZ Nevio y Ennio. Los tres poetas tienen coincidencias tanto
desde el punto de vista de su funcién social como desde el punto
de vista artistico. Sobre su posicién social hay que decir que los tres
eran de una condicién social baja: Livio Andrénico fue primero escla-
vo y después liberto; Nevio probablemente no poseia la ciudadania
romana; y Ennio sélo la recibi6 tras un acto de patronazgo. Tenian,
sin embargo, una determinada funcién social: eran empleados para
producir dramas para la escena romana bajo la direccién de los edi-

3 El término epilio (diminutivo griego de epos, para referirse a la épica) en la poesia
griega y latina designa una composicion épica breve, esto es, un poema narrativo de
algunos cientos de lineas de extensién, en hexdmetros, cuyo tema suele ser la vida y,
mads en especial, los amores de un héroe o de una heroina mitica.

4 Son los mas claros precedentes de la poesia épica. Era costumbre en los primeros
siglos de Roma cantar, al final de los banquetes, con acompafiamiento de flauta o sin
él, clarorum uirorum laudes atque uirtutes, es decir, las glorias y valerosas hazafias de
los antepasados ilustres. Segtn Niebuhr, debi6 existir todo un ciclo épico de cantos
heroicos, que sirvieron de base a las leyendas de personajes heroicos transmitidas
luego por los historiadores, cuando se refieren a los primeros tiempos de Roma: se
trata de las leyendas de Rémulo, Servio Tulio, Horacio Cocles, los Horacios y los
Curiacios, Mucio Escévola, la joven Clelia, etc. La pérdida de estos cantos heroicos,
de transmisién oral, pudo deberse a la aparicion de la historiografia escrita, que re-
cogi6 su contenido, y a la influencia griega, que hizo desaparecer muchos elementos
romanos autdctonos.
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les curules. Se trataba de siervos pagados por la sociedad y su papel
estaba claramente definido.

Dos temas destacan en la produccién épica de estos autores: por
una parte, los origenes troyanos de Roma y por otra, los sucesos con-
temporaneos. La justificaciéon del primero de estos temas parece cla-
ra: la Roma que se va haciendo militarmente duefia del Mediterrdneo
busca y encuentra en Troya, la ancestral enemiga de Grecia, unos an-
tecedentes que puedan parangonarse en dignidad de tradicién con la
riquisima tradicion griega. Lo cierto es que el tema de los origenes
troyanos de Roma se convierte en un tema nacional, del que se apro-
pia el pueblo romano, que se siente empefiado en una tarea secular.
Era necesario que este tema nacional se convirtiera en protagonista de
la poesia épica literaria realizada por unos hombres comprometidos
con ilustres familias romanas. Y este compromiso con estas familias
determina igualmente la aparicion de la temética actual. Se trataba,
pues, de una épica que dependia en buena medida de los sucesos
contemporaneos, cosa que no sucedera en Virgilio, pero explicable
por la condicién social de estos poetas, que les hacia depender de las
familias protagonistas de esos hechos.

En lo que se refiere al aspecto literario, estos primeros poetas tenian
una palabra para describir su propia actividad, vertere (“traducir”).>
Es lo que hacen los autores de tragedias y comedias, y lo que hace
Livio Andrénico con la Odisea y Nevio y Ennio, quienes, a pesar de
tratar en sus obras de temas nacionales, toman también elementos
formales de la épica griega. Por el mero hecho de aplicar esta técni-
ca de la traduccién, a estos poetas se les ha negado tradicionalmente
originalidad. Sin embargo Livio Andrénico, Nevio y Ennio presentan
un elemento original que es la influencia de la educacién alejandri-
na, que se manifiesta en el interés de los mismos por expresar su
propia personalidad en los poemas, en la tendencia a la brevedad y
en la tendencia a los excursus. Se trata de una poesia épica con una
funcién social muy concreta y con unas caracteristicas literarias que
determinan una especie de mezcla de lo griego, no sélo homérico,
sino también alejandrino, con lo romano.

En la literatura latina habria un acontecimiento, a saber, la irrupcién de la literatura
griega, de donde podrian establecerse una serie de etapas de acuerdo con la actitud
romana ante lo griego. Habria de esta forma tres etapas (primum Graecos vertendo
eorum artificio assueverunt, mox imitati sunt, postremo felicissime aemulati), es decir: una
primera etapa en la que los escritores romanos traducen las obras griegas (vertere);
una segunda en que las adaptan (imitari); y una tercera en que compiten e incluso
superan (aemulari).



1.2 LA EPICA ARCAICA

La Odussia de Livio Andrénico

virum mihi, Camena, insece versutum

Livio ANDRONICO, Odussia 1

[ primer poema épico que aparece en la literatura latina no

g es de creacion original, sino una traduccién de la Odisea de
Homero, la primera traduccién literaria de Occidente, realizada por
Livio Andrénico con el titulo latino de Odussia. El hecho de que tra-
dujera la Odisea, y no la Iliada, puede deberse a que aquella se aco-
modaba mejor, por su tema, a la finalidad educativa que él perseguia,
para la formacién de sus alumnos; y, ademads, los viajes de Ulises
recordaban a los romanos los de Eneas desde Troya a Italia.

Nos quedan de esta traduccién unos cincuenta versos. Por ellos
puede verse que es una traduccion fiel al original, pero con un gran
afan de romanidad, que se manifiesta en la utilizaciéon de términos
latinos autdéctonos frente a los de derivacién griega, como Camena en
lugar de Musa; y en el empleo del verso saturnio,® verso igualmente
autdctono, que dejara pronto de usarse suplantado por los metros
griegos.

El Bellum Poenicum de Nevio

anno deinde post Romam conditam quingentesimo undevicesimo Sp.
Carvilius Ruga...eodem anno Cn. Naevius poeta fabulas apud popu-
lum dedit, quem M. Varro in libro De poetis primo stipendia fecisse ait
bello Poenico primo, idque ipsum Naevium dicere in eo carmine quod
de eodem bello scripsit.

Auto GELIO, Noctes Atticae XVII, 21, 44 s.

evio es el introductor en la literatura latina de la poesia épi-
% ca original, no traducida. Su poema épico Bellum Poenicum
trata de la primera guerra ptnica (264 — 241 a.C.), en la que el autor
milité como soldado. Rompiendo con la tradicién épica de Homero,
Nevio no canta sucesos legendarios y lejanos en el tiempo, sino un
hecho histoérico real y contempordneo. Sin embargo, para explicar el
odio entre romanos y cartagineses, se remonta a la leyenda de Eneas,
a su venida a Italia desde Troya y al episodio de sus amores con la
reina Dido, fundadora de Cartago, a la que abandona; ésta lo maldice

El saturnio (verso de origen itdlico, quiza etrusco, y no especificamente latino) pre-
senta tantas libertades métricas que da mas bien la impresién de estar regido por
un ritmo que por una voluntad melédica. El esquema métrico de este verso seria el
siguiente:

[N U U2 [ U U VT

5
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y expresa antes de suicidarse su deseo de que exista siempre un odio
a muerte entre los descendientes de ambos.

El poema fue luego dividido en siete libros por un gramatico de
la época de Sila. Nos quedan de él unos cincuenta fragmentos. Esta
escrito también en verso saturnio, como cabia esperar del nacionalis-
mo del autor. Su lenguaje y su estilo mantienen un equilibrio entre
la influencia de la técnica helenistica y la tradicién romana. Cicerén
compara este poema de Nevio con las esculturas del artista griego
Mirén, bellas, pero de técnica todavia inmadura.

Los Annales de Ennio

nemo me dacrumis decoret nec funera fletu
faxit. cur? volito vivos pero ora virum

EpriTaFiO DE ENNIO
(Cicerén, Tusculanae disputationes 1, 34, 117)

on Ennio la épica latina da un gran paso y se consolida defi-

% nitivamente. Su poema Annales es considerado como la epo-
peya nacional romana hasta la aparicién de la Eneida. Constaba de
dieciocho libros y de unos treinta mil versos, de los que apenas que-
dan seiscientos. Los sucesos estdn narrados cronolégicamente, de ahi
el titulo de Annales, el mismo que daban a sus historias cronolégicas
los analistas.

No se sabe si concibié ya desde el principio la obra en dieciocho
libros o la alarg6 después sobre la marcha. Se ha intentado dividir es-
tructuralmente el largo poema en tres grupos de seis libros. El primer
grupo engloba la leyenda de Troya y de Eneas, Rémulo y la funda-
cién de Roma, el rapto de las sabinas, la época real y las guerras de
expansion hasta la guerra contra Pirro. El libro vir se abre con una es-
pecie de prélogo en el que se alude despectivamente al verso saturnio
y a los poetas que lo utilizaban. Y el libro xi1 se cierra con un epilogo
en el que se hace referencia a un corcel vencedor muchas veces en
los Juegos Olimpicos, pero que, ya viejo, lo que desea es descansar.
Algunos quieren ver una alusion al propio poeta, que pensaria termi-
nar ahi su poema. Pero el caso es que escribi6 seis libros mas. Los
libros vii—x parece que trataban de las guerras punicas; el libro xv de
la guerra de Etolia, en la que intervino el autor. El poema debfia llegar
hasta los tdltimos afios de la vida de Ennio. Una completa historia de
Roma en verso, desde los origenes hasta el primer cuarto del siglo 1
a.C.

Pero no es una mera historia versificada, sino un poema de gran
aliento, escrito por un buen conocedor de los problemas técnicos y
compositivos y por un verdadero poeta, de robusta inspiracién, que
auna los elementos de la épica griega con la tradicién nacional roma-
na.
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De Grecia proviene su voluntad expresa de ser el Homero romano;
de Homero toma la utilizacién del aparato divino; y, sobre todo, de
los poemas homéricos procede una importantisima innovacién en la
literatura latina: la introduccién del hexdmetro, abandonando el verso
saturnio. En adelante, el hexdmetro quedara como verso definitivo de
la poesia épica.

De la tradicién romana proviene el hecho de extender el poema
hasta cantar los sucesos contemporaneos; el influjo de los analistas y
de los viejos carmina convivalia; y, sobre todo, lo que verdaderamente
da unidad y cohesién al poema, la admiracién por Roma.
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a revolucién literaria que supone el movimiento de los poetae
g novi no es ni mucho menos una ruptura total con todo lo an-
terior. La originalidad reconocida a los neotéricos no puede hacernos
pensar que éstos constituyen una especie de marea revolucionaria en
completa ruptura con el pasado, ya que no hay una auténtica solucién
de continuidad desde Ennio a Catulo. La continuidad de las corrien-
tes literarias habla de la existencia del alejandrinismo incluso en la
poesia latina arcaica.

Si la poesia latina arcaica respondia, desde el punto de vista del
contenido, a unas necesidades sociales determinadas y, desde el pun-
to de vista de la forma, anunciaba ya las nuevas corrientes literarias
del alejandrinismo, la poesia épica que se va a cultivar entre los neo-
téricos lo que va a hacer es desarrollar esa corriente literaria y, desde
el punto de vista social, ya no respondera a las mismas necesidades,
sino a otras muy distintas: ahora va a ser también el reflejo de un
grupo social, pero no con intereses politicos y nacionalistas, sino con
intereses puramente de élite cultural.

Dos tipos de poemas épicos se van a cultivar: uno, que es continua-
ciéon de la épica anterior, pero con innovaciones propias de la época,
y otro que cristalizara en la forma literaria conocida como epilio. Es-
te dltimo es un producto tipicamente alejandrino desde el punto de
vista de la forma: argumento breve, perfeccion formal y exquisita eru-
dicién; sin embargo, desde el punto de vista social, s6lo responde al
gusto de unos pocos doctos. La épica no pudo, pues, mantenerse con
el significado que tuvo en el siglo mr a.C. y se refugié en una forma
culta y erudita como es el epilio, pero sin ningtn significado social.

Sin embargo, esta épica moribunda se transformé en algo nuevo
y artisticamente viable en manos de Virgilio. Virgilio, en lugar de
intentar resucitar una forma moribunda y estéril no s6lo desde el
punto de vista social, sino también desde el punto de vista artistico,
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vuelve a la épica homérica y crea una sintesis de épica histérica y
mitolégica.

Virgilio (70 — 17 a.C.)

cedite Romani scriptores, cedite Grai!
nescio quid maius nascitur Iliade.

ProPERcIO, Elegias 11, 34, 65-66

a vida de Virgilio coincide con una de las épocas mas conflic-
g tivas de la historia de Roma: la de las guerras civiles, cerrada
por Augusto al vencer en la batalla de Accio” e imponer la paz.

Tradicionalmente se fecha su naci-
miento en el 70 a.C., en Mantua. Debi6 % > :
llegar a Roma en el 54 a.C., a los die- dssig Ll dyggad|
cisiete afios. Fue presentado al circulo REPUBLIQUE TUNISIENNE
de los poetae novi, que se caracterizaban ;
por su erudicién y virtuosismo poético.
Catulo lo inici6 en el arte de la versifica-
cién y, en la obra de Lucrecio, aprendi6
que la poesia debe nutrirse de la filoso-
ffa e incluso de la teologia.

En el afio 40 a.C. tuvo lugar la pér-
dida de sus tierras, a la que alude en e~
sus Bucdlicas. Posiblemente fue indem- pspalenyd elindd 600
nizado con otra propiedad en la Cam- p Mosique de Vigile 2002
pania, donde compuso las Gedrgicas y la
Aeneis (“Eneida”). En esta tltima se em-
ple6 durante catorce afios, hasta su muerte. Tras once afios de trabajo,
el poeta, insatisfecho de su Eneida, emprendi6 un viaje para recorrer
los lugares de Grecia y Asia en que se desarrollaba la accién narrada
en el poema, con el objeto de acabarlo y corregir sus defectos. En este

7 Accio (Actium) era un promontorio situado al sur del Epiro, sobre la costa oeste de
Grecia, donde Octavio Augusto derrot6 a la flota de Marco Antonio y Cleopatra el
2 de septiembre del afio 31 a.C. Esta batalla marcé el fin de la Reptblica romana
y el principio del Imperio. A principios del 31, Augusto penetré con el ejército en
el Epiro con la esperanza de sorprender a la flota de Marco Antonio en el golfo de
Ambracia. Su intento se vio frustrado porque Marco Antonio consiguié conducir a
su ejército en defensa de la flota y establecerlo en Actium. Durante algunos meses
se enfrentaron los ejércitos y flotas de los dos generales. A finales de agosto, Marco
Antonio decidié entablar un combate naval; pero no se sabe con certeza cudl era
exactamente su plan. La batalla comenz6 al amanecer. En un principio parecia que
los barcos de Marco Antonio, més pesados, iban a obtener la victoria; pero al poco
tiempo los sesenta barcos egipcios que formaban la flota de Cleopatra zarparon y
huyeron hacia el sur, y el propio Marco Antonio los sigui6é en una veloz trirreme.
La mayor parte de su flota se rindié y poco después su ejército cayé en manos de
Augusto.
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viaje cay6 enfermo en Mégara.® En Atenas se encontré con Augusto,
que volvia de Oriente y, en el camino de regreso con éste a Italia,
muri6 en Brindisi, el 17 a.C.

En él se unen las tres tendencias de la poesia épica romana. Virgilio,
poeta oficial de la corte de Augusto, escribe su principal obra bajo las
6rdenes de éste para justificar el imperio, vinculando la familia impe-
rial con Eneas, el héroe troyano que acaudill6 a los supervivientes, los
establecio en Italia y puso los cimientos de la futura Roma. Asi, Marte,
el dios de la guerra, es el padre de Rémulo, fundador de la ciudad de
Roma y descendiente de Eneas (hijo de Venus). El poema comprende
12 libros (o cantos, en la terminologia griega) que se pueden agrupar
en seis y seis. Los seis primeros son una especie de Odisea, 0 madu-
racion del héroe; los seis ultimos son una Iliada, o narraciéon de una
actuacion del héroe. Ademas, los seis primeros se corresponden con
los seis tltimos de forma alternante:

* I: Llegada a Cartago y acogida amistosa de Dido / vir: Llegada
de Eneas al Lacio y acogida amistosa por parte del rey Latino

* 11: Guerra de Troya / vir: Guerra contra Turno

e 11 Eneas se inhibe de la accién y pasa a primer término su
padre, Anquises / 1x: Eneas queda en segundo plano y es reem-
plazado por su hijo Ascanio

¢ 1v: El conflicto amor—deber (Dido o el Destino) / x: Eneas deja
a su amigo Evandro y acude en ayuda de los troyanos sitiados
por Turno

* v: Funerales de Anquises / x1: Funerales por los muertos en la
guerra contra Turno

e vI: Eneas conoce en los Infiernos la fundacion de Roma / xiI:
Empieza la realizaciéon de ese destino

Por otra parte, los libros pares son libros tensos, llenos de aconteci-
mientos, mientras que los impares, son distendidos, descriptivos.

El hecho de haber vivido su juventud entre guerras hace que el
poeta considere la guerra como un grave mal del mundo. Eneas, el
principal personaje del poema, es un desterrado que ha tenido que
abandonar su patria por culpa de la guerra y que, s6lo bajo sufrimien-
tos y trabajos, fundard una nueva patria. Pero, al mismo tiempo, la
guerra puede ser enfocada como una accién justiciera en manos de
Roma, que ha sido destinada a dar al mundo una forma nueva de
poder, nacida de la sumisién de todos los pueblos a través de una
guerra al servicio de la justicia, es decir, el imperio del que Augusto
es el fundador.

Ciudad doria en el extremo oriental del istmo de Corinto, frente a la isla de Salamina,
cuyo nombre significa “templos” (en griego, ta mégara, “los templos”).
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Por tanto, Eneas es un héroe subordinado a su misién histérica de
ser “antepasado de Roma” que se le ha encargado bajo un aspecto
religioso. A diferencia de los héroes de la épica griega, que viven el
presente libres de censura o de alabanza, Eneas es un héroe progra-
mado, que necesita justificar sus acciones. Virgilio trata de reproducir
en Roma la epopeya homérica, pero no tiene una tradicién oral como
la de Homero; asi pues, tiene que recoger todas las leyendas grie-
gas sobre la fundacién de Roma, sacar de la nada muchedumbres
de guerreros y personajes secundarios, crear un nuevo Olimpo de
dioses, rebuscar en las tradiciones itdlicas locales y crear un sistema
de férmulas épicas repetitivas que ocuparan partes determinadas del
hexdmetro.

La Eneida es la obra cumbre de la poesia romana. En cuanto a su
lenguaje y a su estilo, se ha dicho de ella que «nadie ha comprendido
mejor el genio de la lengua ni se ha servido mejor de todos sus re-
cursos». Elegancia armoniosa, figuras y comparaciones insuperables,
siempre el tono justo. No es extrafio que fuera considerado en seguida
como el poeta nacional de Roma y su obra pasara inmediatamente a
las escuelas. Su influencia en el desarrollo de la poesia latina no tiene

parangon.
(_\ Eneida d

LIBRO I En el poema, tras la invocacién preliminar y ritual a la
Musa, la accién comienza in medias res con el naufragio de los super-
vivientes troyanos ante las costas africanas de Cartago: Eneas, que en
los siete afios que siguen a la caida de Troya ha estado viajando hacia
el Lacio en Italia con la flota troyana, acaba de abandonar Sicilia. La
diosa Juno, enemiga de Troya y protectora de Cartago (ciudad que
Juno sabe que estd predestinada a ser destruida por un pueblo des-
cendiente de los troyanos), ordena al dios de los vientos, Eolo, que
desencadene una tormenta sobre la flota. Algunos barcos naufragan,
pero el dios del mar, Neptuno, calma la tormenta. Eneas y los barcos
restantes alcanzan la costa de Libia. Los troyanos son bien recibidos
por Dido, reina de la recientemente fundada Cartago, que huy6 de
Tiro, donde su hermano Pigmalién, el rey, habia asesinado a su espo-
so Siqueo. La diosa Venus, madre de Eneas, temiendo tanto a Juno
como a los tirios, suscita en Dido el amor por Eneas.

LIBRO II A peticion de Dido, Eneas cuenta la caida de Troya y
los hechos que siguieron: la construccién del caballo de Troya y la
destreza de Sinén, la muerte de Laoconte, el incendio de la ciudad,
la desesperada pero inttil resistencia de los troyanos, la muerte de
Priamo y el propio viaje de Eneas a peticiéon de Venus. Le cuenta
como cargo a su padre Anquises sobre sus hombros y llevé a su hijo



1.3 LA EPICA CLASICA

Julo (Ascanio) de la mano, cémo se perdié su esposa Creusa, que los
seguia, y cOmo su espiritu le revel6 a Eneas su destino.

LIBRO 111 Eneas contintia su narracién. El y sus comparieros cons-
truyen una flota y se hacen a la mar. Llegan a Tracia, pero la aban-
donan tras encontrar alli la tumba de su rey asesinado, Polidoro y
oir su voz; a continuacién navegan hacia Delos. El ordculo de Delos
le ordena buscar la tierra donde se originé la raza troyana. Piensan
equivocadamente que se refiere a Creta, de donde son expulsados por
la peste —Eneas se da cuenta de que el ordculo se referfa a Italia—. En
su viaje hacia Italia los troyanos desembarcan en la isla de las Har-
pias y las atacan. La harpia Celeno les profetiza que no encontraran
su ciudad hasta que el hambre les haga «comerse sus mesas» (ver li-
bro vir). En Brutotis, en Caonia, encuentran al adivino Héleno (hijo
de Priamo) y a Andrémaca. El adivino cuenta a Eneas la ruta que
debe seguir, para visitar a la sibila de Cumas y fundar su ciudad alli
donde encuentre una cerda blanca con una camada de treinta crias al
lado de un arroyo apartado. Eneas prosigue su viaje y visita la ciu-
dad de los Ciclopes en Sicilia; su padre muere en Drépano. Desde alli
llegan a Libia.

LI1BRO IV  Dido, aunque ligada por una promesa a su difunto es-
poso, confiesa a su hermana Ana su amor por Eneas. Juno y Venus
preparan la unién de Dido y Eneas, cuando en el transcurso de una
cacerfa interrumpida por una tormenta ambos buscan refugio en la
misma cueva. La noticia de sus amores llega a Yarbas, un rey vecino
que habia sido rechazado por Dido y ahora, enojado, apela a Japi-
ter. El dios ordena que Eneas abandone Cartago. Cuando Dido se da
cuenta de que la flota estd preparada para zarpar, se enfrenta con
Eneas y se lo reprocha. El contesta que no tiene eleccién y que debe
ir a Italia incluso contra su voluntad. La furia de Dido no detiene los
preparativos de los troyanos, e incluso un tdltimo intento de Dido no
consigue debilitar la decision de Eneas. Dido se prepara para morir
y, después de haber visto la partida de la flota troyana, se suicida
mientras maldice a Eneas y a sus descendientes.

LIBRO vV  Los troyanos vuelven a Sicilia y son recibidos por su com-
patriota Acestes. Un afio antes Anquises habia muerto en ese mismo
lugar y celebran el aniversario con sacrificios y juegos. El primero de
los juegos es una carrera entre cuatro barcos. Gias, capitan del Quime-
ra, empuja, enfadado, a su timonel por la borda al perder el primer
puesto frente a Cloanto a bordo del Escila. El Centauro, capitaneado
por Segesto, encalla; Mnesteo, en el Pristis, alcanza a Gias pero no
logra rebasar a Cloanto. Después se celebra una carrera pedestre en
la que Niso, que va a la cabeza, tras haber resbalado y caido, agarra
deliberadamente a Salio para permitir ganar a su amigo Eurfalo. Lue-

11
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go se celebra un combate de boxeo entre el troyano Dares y Entelo
de Sicilia; Eneas hace interrumpir la pelea cuando el siciliano ataca
salvamente a Dares. A continuacién se celebra una competiciéon de
arco y flechas, y finalmente una exhibicion de treinta y seis jovenes
a caballo, guiados por Ascanio, juego que se transformard maés tarde
en una tradicién en Roma. Mientras tanto las mujeres troyanas, can-
sadas de su largo peregrinaje, son incitadas por Juno a prender fuego
a los barcos; pero sélo cuatro resultan destrozados después de que
una tormenta de agua apagara las llamas en respuesta a las stplicas
de Eneas. Més tarde los troyanos se hacen de nuevo a la mar, y algu-
nos permanecen alli para fundar una nueva ciudad bajo el mando de
Acestes. El timonel Palinuro se queda dormido y cae por la borda.

LIBRO VI  Eneas visita a la Sibila de Cumas que le predice las pena-
lidades que sufrira en el Lacio. A peticiéon suya Eneas arranca la rama
de oro y desciende con la Sibila a través de la cueva del Averno ha-
cia los Infiernos. Al llegar al rio Estige, ven las almas de los muertos
insepultos que no pueden cruzar; entre ellos se encuentra el timonel
Palinuro, que cuenta su final y pide que se le entierre. Al ver la rama
de oro, Caronte permite a Eneas y a la sacerdotisa cruzar el Estige;
ambos hacen dormir a Cerbero con un pastel drogado. Al lado de su
cueva encuentran diversos grupos de difuntos: nifios, los condenados
injustamente, los que han muerto por amor (entre ellos Dido, incon-
movible ante las excusas que Eneas le presenta), y los muertos en la
batalla. Llegan a la entrada del Tértaro, donde los peores pecadores
sufren tormento, pero siguen hasta alcanzar el Eliseo, donde las al-
mas de los virtuosos viven en paz. Alli encuentra Eneas a su padre
Anquises e intenta en vano abrazarlo. Eneas ve como las almas beben
agua de la fuente Letea, y Anquises le explica que son los tinicos que
van a reencarnarse: después de un largo periodo de tiempo han pur-
gado todas sus faltas y ahora beben las aguas del olvido. Anquises le
sefiala las almas de hombres destinados a ser ilustres en la historia de
Roma: Rémulo, los primeros reyes, los grandes generales, el propio
Augusto y su sobrino Marcelo (a cuya breve vida Virgilio hace una
alusién de pasada). Después de esto Eneas y la Sibila abandonan los
Infiernos a través de la Puerta de Marfil, por la cual se envian falsas
visiones a los hombres.

LIBRO VII Eneas y los troyanos alcanzan la desembocadura del Ti-
ber en tierras del Lacio. Cumplen la profecia de la harpia Celeno al
comerse las tortas de pan que habian usado como fuentes durante la
comida. Lavinia, la hija de Latino, rey del Lacio, tiene muchos pre-
tendientes, el favorito de los cuales es Turno, rey de los rttulos, pero
el ordculo de su padre le habia advertido a Latino que su hija debia
casarse no con un latino sino con un extranjero que habia de llegar.
Los embajadores troyanos son bien recibidos por Latino, que ofrece
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a Eneas una alianza y a su hija en matrimonio. Juno contempla los
preparativos romanos para establecerse en esta tierra y envia a la fu-
ria Alecto para que provoque sentimientos hostiles hacia los troyanos
en la reina Amata, madre de Lavinia, y en Turno. Mientras Ascanio
estd cazando hiere, por intervencién de Alecto, a un ciervo que era
considerado el emblema real, provocando asi un conflicto. Latino no
es capaz de detener los preparativos de guerra, y las tribus italicas
se retinen bajo el mando de sus jefes: entre ellos, aparte de Turno, se
encuentran Mecencio, un odiado tirano irrespetuoso con los dioses,
Mnésapo y Virbio (hijo de Hipélito) y la guerrera volsca Camila.

LIBRO vIII  El dios del rio Tiber alienta al preocupado Eneas, acon-
sejandole que busque una alianza con los arcadios, que estdn bajo el
mando de Evandro, quien habia fundado una ciudad en la colina del
Palatino (que serd en el futuro parte de Roma). Remontando el rio,
Eneas ve en la orilla una cerda blanca con sus crias, como se le ha-
bia profetizado. Evandro le promete su ayuda. Vulcano, a peticién de
Venus, fabrica una armadura para Eneas. Evandro, que ha mostrado
a Eneas una serie de lugares de su ciudad que llegaran a ser sitios
famosos de Roma, le urge a la alianza con los etruscos. Venus entrega
a Eneas su armadura, junto con un escudo en el que estdn representa-
dos diversos acontecimientos del futuro de Roma hasta la batalla de
Accio.

LIBRO IX Eneas ha encargado a los troyanos que permanezcan en
el campamento durante su ausencia, y ellos se niegan a entablar com-
bate incluso cuando Turno y sus fuerzas los rodean. Cuando Turno
trata de prender fuego a los barcos troyanos, Neptuno los transforma
en ninfas del mar. Por la noche Niso y Eurialo abandonan el cam-
pamento para buscar a Eneas. Matan a algunos enemigos mientras
duermen borrachos, pero son divisados por una columna a caballo
y rodeados. Ambos mueren, después de que Niso intentara valiente-
mente salvar a su amigo. Los ratulos atacan el campamento troyano y
Ascanio, en su primer acto de guerra, mata a un guerrero que le habia
insultado. Turno atraviesa el campamento y mata a muchos troyanos
hasta que se arroja al rio para escapar.

LIBRO X En el Olimpo los dioses discuten el conflicto. Eneas esta-
blece una alianza con Tarcén, rey de los etruscos, y parte con él y con
Palante, hijo de Evandro, para volver junto a los troyanos. Turno los
ataca y sus barcos llegan a la orilla. En la batalla que sigue Turno
mata a Palante. Juno crea un fantasma con la figura de Eneas; Turno
lo persigue a bordo de un barco que lo conduce lejos. Eneas hiere a
Mecencio y mata, sin desearlo, a su hijo Lauso cuando intentaba pro-
teger a su padre; Mecencio monta en su fiel caballo Rebo para atacar
por ultima vez a Eneas antes de que caballo y jinete mueran.

13
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LIBRO XI  Eneas celebra la victoria troyana y lamenta la muerte de
Palante. Los latinos envian embajadores y se pacta una tregua. El rey
latino y los jefes itdlicos celebran un consejo: Drances propone que
Turno, que es el principal responsable de la guerra, debe entablar un
combate singular con Eneas. Turno, burldndose de Drances, acepta
el desafio. Los latinos se enteran entonces de que los troyanos y los
etruscos estan avanzando contra ellos; Camila y su caballeria volsca
se enfrentan a los atacantes. En la batalla que sigue Tarcén arrastra a
Vénulo de su caballo; Arrunte busca y mata a Camila, que es vengada
por Opis, mensajera de la diosa Diana. Finalmente los volscos son
derrotados.

LIBRO XII Los latinos estdn desalentados y Turno decide entablar
un combate singular con Eneas a pesar de los esfuerzos de Latino y
Amata por disuadirlo. Se hacen los preparativos para el duelo, pero
los ratulos, ya ansiosos ante los resultados, deciden intervenir por
consejo de la hermana de Turno, Yuturna: los dos ejércitos armados
entablan batalla nuevamente. Eneas es herido por una flecha, pero
Venus lo cura y se enfrenta a Turno. Entonces Eneas ve que la ciudad
de los latinos estd desprotegida y hace volverse al ejército troyano
para atacarla con fuego. Amata, desesperada, se suicida. Turno busca
a Eneas y el ejército se retira mientras los dos jefes luchan. Eneas hiere
a Turno con su lanza y finalmente, encolerizado al ver que su enemigo
lleva los despojos arrebatados a Palante, lo mata con su espada.
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LA EPICA EN LA EPOCA NERONIANA: LUCANO (39 — 65 D.C.)

victrix causa deis placuit, sed victa Catoni

Lucano, Farsalia 1, 128

Macié en Coérdoba el afio 39 d.C., de la familia de los Séneca,
nieto de Séneca el retdrico y sobrino de Séneca el fil6sofo.?
Cuando atin no habia cumplido un afio su familia se trasladé a Roma.

Esta nota es, ante todo, una elegfa, un lamento por todo aquello que nuestro actual
sistema educativo ha quitado a las generaciones futuras. Parece increible que, ha-
biendo nacido Séneca en Hispania, no se le estudie porque la ley educativa vigente
lo ha apartado de los planes de ensefianza. Y, para mds inri, la plataforma educativa
de la Junta de Andalucia lleva su nombre.

Lucio Anneo Séneca (4 a.C. — 65 d.C.) naci6é en Cérdoba. March6 a Roma para edu-
carse. Influenciado por su padre, decidi6 comenzar su carrera politica. Acusado de
adulterio por Mesalina, esposa del emperador Claudio, fue desterrado a Cércega,
donde permaneci6 ocho afios. Después, pasé al mds alto encumbramiento: Agripina,
nueva esposa de Claudio, le confi6 la educacién de su hijo Nerén. Durante los diez
primeros afios del imperio de Nerén goberné Séneca admirablemente. El emperador
decidi6 sustituirle y Séneca se retir6 a una de sus posesiones. Poco més tarde recibié
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Alli recibi6 una educacién esmerada, estudiando gramaética, retérica y
filosofia con los maestros mds eminentes de Roma. Desde muy joven
comenzd a causar admiracion por sus declamaciones en griego y latin.
Complet6 su formacién en Grecia. A la vuelta, gracias a su talento y a
la influencia de su tio, entré en el circulo de los amigos de Nerén, que
enseguida lo colm6 de honores nombrédndolo cuestor y augur cuando
apenas tenia veinte afios. Pero parece que pronto los éxitos del poeta
despertaron los celos y la envidia de Nerén. Su afecto se convirtié en
odio, que no tardé en ser reciproco, y en el afio 65 d.C. fue acusado,
al igual que su tio Séneca, de haber tomado parte en la conjuraciéon
de Pisoén contra el emperador. Este le condené a muerte y Lucano se
abri6 las venas.

LA BETICA PRODUCE EN EL SIGLO PRIMERO DE LA
ERA CRISTIANA, LOS MAS DESTACADOS ESCRITORES SENECA, AUTOR DE VARIOS TRATADOS
DE LA LITERATURA LATINA MORALES BASADOS EN LA FILOSOFIA
B ESTOICA | FUE NOMBRADO PRECEPTOR

DE NERCN

HOY, CORDOBA
SERA, LA ROMA
IBERICA.

COMO SL SOBRINO,
EL POETA LUCANO, SE
VIO OBLIGADO A SUICI-
DARSE POR ORDEN DE
SU ANTIGUO DISCIPULO.

uME,e‘ POR QUE
{ ERA SOCRATES
EL MAS SABIO
DE TODOS LOS
HOMBRES 2

PREFIERO LA
POESIA A ESOS
ABURRIDOS DIS-

CURSOS DEL
GRIEGO.

A pesar de haber muerto en plena juventud, Lucano escribié una
gran cantidad de obras, desde un poema sobre la caida de Troya hasta
epigramas, diez libros de Silvae (poemas de contenido diverso), una
tragedia y muchas pantomimas. De toda su produccién sélo se nos
ha conservado su poema épico Bellum civile o Pharsalia (“Farsalia”) ,
que consta de diez libros y algo més de ocho mil hexdmetros. Pero
el libro x estda incompleto, probablemente por la muerte del autor; no
sabemos en cudntos libros estaria concebida la epopeya, tal vez en
doce, como la Eneida, de la cual constituye este poema a la vez su
parangon y su antitesis.

la noticia de su condena a muerte por colaborar en la conjuracién de Pisén contra
el emperador. Como podia elegir la forma de su muerte, mandé que le abrieran las
venas. Como autor no se dedicé sélo a la filosofia, sino que escribié también trage-
dias,las tinicas conservadas de la literatura latina, y una obra satirica (otro género
que ha desaparecido de los actuales planes de estudio). En los tiempos modernos,
Séneca ha sido considerado como uno de los autores mas interesantes de la literatura
latina, no sélo por su estilo, brillante y seductor, sino ante todo por sus ideas.
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Lucano narra cronolégicamente los sucesos de la guerra civil: César
pasa el Rubicén y Pompeyo, temeroso, huye de Roma perseguido por
aquel, que lo encierra y asedia en Brindisi, de donde logra escapar
Pompeyo hacia Grecia; asedio y conquista de Marsella y camparfia de
las tropas de César en Hispania; César se dirige a Grecia en persecu-
cién de Pompeyo y lo asedia en Durazzo; batalla de Farsalia y huida
de Pompeyo, derrotado, a Egipto, donde le asesinan los sicarios de
Ptolomeo y presentan su cabeza a César; penalidades de los restos
del ejército pompeyano, mandado por Catoén, en el desierto de Libia;
guerra de Alejandria; César entrega a Cleopatra el trono de Egipto.

Lucano difiere de la tradicién épica homérico-virgiliana y coincide
en cierto modo con Nevio y Ennio en elegir no un tema mitolégico,
sino histérico. Pero, frente a los dos dltimos autores, que, aunque sea
como digresién, se refieren a sucesos miticos (el episodio de Eneas—
Dido en Nevio, la fundacién de Roma por Rémulo y Remo en Ennio),
Lucano rompe totalmente con cualquier intervencién divina o miti-
ca. Su ruptura con la concepcién tradicional de la épica se manifiesta
sobre todo en su historicismo y su racionalismo. Muy bien documen-
tado en el tema, analiza las causas de la guerra como historiador,
participando ademds de la curiosidad cientifica de la época.

Lucano, en efecto, representa un retorno a la epopeya romana pri-
mitiva, de tema puramente patriético, ya que sustituye el tema mitico
y lejano por otro histérico, casi contempordneo. Pretendia, sin duda,
continuar el poema hasta la muerte de César o hasta la victoria de
sus partidarios en Filipos, pero su muerte prematura se lo impidio.
En los seis primeros libros refleja la Roma de su tiempo y pasa revis-
ta a las fuerzas de ambos bandos, presentando a los principales jefes
y relatando las operaciones militares que precedieron a la batalla de
Farsalia, que describe en el libro vir. En los tres libros finales expone
las consecuencias de la victoria de César: el asesinato de Pompeyo,
los éxitos tardios de Catén y el triunfo de César.

El poema, dotado de un racionalismo cientifico, a diferencia de la
Eneida, excluye la intervencion de los dioses en la contienda. También
los presagios, los prodigios y la adivinacion han perdido su cardcter
sobrenatural, con lo que se despoja a la epopeya de su caracter legen-
dario y mitolégico. A falta de tales elementos poéticos, Lucano echa
mano de los atractivos politicos, glorificando la libertad y la austeri-
dad republicanas y desmitificando a César, a quien presenta como a
un déspota. En cambio, Pompeyo y Caton, sus rivales, aparecen como
martires de la libertad perdida, especialmente Catén, que estd con-
siderado como un personaje sobrehumano, simbolo de las antiguas
virtudes romanas y del estoicismo militante que practicaba Lucano.

Tiene sentido de la historia, se documenta bien y traza un admi-
rable cuadro de las causas sociales y morales que provocaron la con-
tienda. Realmente es un historiador en verso. Es muy vivaz en las
descripciones de la sed, el hambre o las serpientes venenosas, aun-
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que utiliza los datos cientificos mds como poeta que como sabio: a
veces no se corresponden con la realidad, como ocurre con los signos
aterradores que aparecen en la vispera de la guerra civil, acumulados
arbitrariamente por el poeta, ansioso de impresionar al lector.

Tenia una profunda formacién retérica, de ahi que la ornamenta-
cion retérica impregne el poema entero. Ya Quintiliano decia que
Lucano era un modelo més para los oradores que para los poetas.
Plasma Lucano sus conocimientos retéricos en su inclinacién hacia lo
patético, lo tragico, lo misterioso y lo macabro. Pero no cabe dudar
de su genio poético. Sus pretendidos defectos se explican por lo tem-
prano de su muerte. Ni Virgilio ni Horacio produjeron antes de los
veinticinco afios nada comparable a la obra de Lucano. Su mérito es
alin mayor si pensamos que arranca de un plano humano y racional,
sin apoyarse en un aparato divino y maravilloso que sirve de clima
poético a la epopeya tradicional. Son caracteristicas de su estilo las
comparaciones grandiosas, las paradojas expresivas y la originalidad
en el uso del epiteto.
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n época flaviana se produce una gran floracion poética y, den-
g tro de ella una abundante poesia épica. Pero la epopeya de
este tiempo no sigue la linea de ruptura marcada por Lucano, sino
que pasa por encima de él y vuelve a Virgilio, al que imitan estos
poetas épicos de una forma casi servil. Por otro lado, en esta época
culmina la tendencia de la poesia hacia el barroquismo, el preciosis-
mo y la erudicién mitoldgica, ya iniciada en Ovidio. La épica de los
Flavios confunde grandiosidad y solemnidad con grandilocuencia y
retoricismo enfatico. Tres son los poetas épicos dignos de mencion.

Papinio Estacio (40 — 967 d.C.)

acido en Népoles, de padre profesor y poeta aficionado, Es-
M tacio fue el tipico poeta profesional, vencedor de concursos
poéticos y autor de numerosos poemas a familiares, amigos y protec-
tores, sobre todo al emperador Domiciano, al que adula servilmente
Su mds importante poema épico es la Tebaida, que consta de doce
libros (como la Eneida) y cuyo argumento puede resumirse asi: Polini-
ces, hijo de Edipo y Yocasta, es expulsado de Tebas por su hermano
Eteocles, con el que debia compartir, alterndndose, el reinado sobre la
ciudad. Acude a Argos, adonde también habia acudido Tideo, expul-
sado igualmente de su ciudad, y se casan ambos con las hijas del rey
Adrasto. Este organiza con sus yernos, su cufiado Anfiarao y otros,
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como el violento gigante Capaneo, inmortalizado luego por Dante,
una expedicion contra Tebas (los famosos Siete contra Tebas). Tras una
guerra con numerosas alternativas, el episodio culminante es la lu-
cha cuerpo a cuerpo entre los dos hermanos, que se matan entre si,
provocando el posterior suicidio de su madre.

Como se ve, hay un buen material épico y tragico. Pero Estacio no
sabe aprovecharlo debidamente por su falta de aliento épico y tragico.
El poema es una sucesién de pasajes, no ensamblados orgdnicamente,
a veces brillantes, pero siempre buscando el efecto, artificiosos, pre-
ciosistas, retoricos, frios y carentes de sinceridad y profundidad.

Inici6 también otro poema épico, la Aquileida, del que s6lo compuso
el libro 1 y el comienzo del 1: cuenta la nifiez de Aquiles, su educa-
cién a cargo del centauro Quirén y su ocultamiento, disfrazado de
mujer, en la isla de Esciros, en la corte del rey Licomedes. El poema
se interrumpe cuando el astuto Ulises descubre el engafio.

Aunque suele decirse que este tltimo poema, inacabado, es poéti-
camente mads valioso que el anterior, se trata de una falsa perspectiva:
se narra en él la nifiez de Aquiles, sus amores con Deidamia, hija
de Licomedes, etc., es decir, temas no épicos, sino sentimentales, que
le iban mucho mds al poeta. Si hubiera llegado a narrar las hazafas
de Aquiles, probablemente se habria mostrado tan poco convincente
como en la Tebaida. Sin embargo, gozé de un gran éxito en la Edad
Media, tal vez porque corria el rumor de que se habia convertido al
cristianismo. Dante le concede un notable papel en La Divina Comedia.

Valerio Flaco (? — 90? d.C.)

penas sabemos nada de su vida, excepto que vivié bajo Vespa-

siano, al que dedica su poema en tonos de servil adulacién.

Su obra épica, tnica obra suya de la que tenemos noticia, es el poema
Argonautica, incompleto; parece que debfa constar también de doce
libros, pero sélo tenemos los ocho primeros. Trata del conocido tema
mitolégico de los Argonautas y su conquista del vellocino de oro, te-
ma que habia tratado el griego Apolonio de Rodas en el siglo 11 a.C.
Jas6n, al mando del navio Argo, va a la Célquide a rescatar el vello-
cino de oro, en compafiia de numerosos héroes (Hércules, Castor y
Polux, Orfeo, etc.). Pasan por mil peripecias y Jason se ve obligado a
superar duras pruebas como arar con una pareja de bueyes con alien-
to de fuego o sembrar los dientes de un dragén que se convertirian
en guerreros. Sale triunfante de todas las trampas que se le tienden
gracias al amor de Medea, hija del rey de la Célquide y famosa maga.
Se interrumpe el poema cuando Medea le pide que la lleve consigo.
Falta el posterior abandono de Jasén y la terrible venganza de aquella.
El autor es elogiado por Quintiliano. Hay influencias evidentes de
Virgilio, y también de Ovidio, en la plastica de las descripciones, y
hasta de Lucano, en la insistencia sobre lo macabro. Pero, como Esta-
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cio, Valerio Flaco carece de una concepcién y un tono épico de largo
alcance, recreindose prolijamente en detalles accesorios y brillando,
sobre todo, en los contenidos no heroicos, como los eréticos o senti-
mentales. La figura de Medea y sus sentimientos amorosos por Jasén
constituyen lo mejor del poema.

Silio Itdlico (25 — 101 d.C.)

&,7—enemos muchas noticias sobre €l en una carta de Plinio el Joven.
J Era un hombre rico y respetado, que hizo su fortuna en época
de Nerén y llegbé a consul y, luego, a proconsul de Asia. Amante
y acaparador de obras de arte (libros, cuadros, estatuas,...), fue un
ferviente admirador de Cicerén, Virgilio y Tito Livio. Adquirié una
finca que habia pertenecido a Cicerén y otra que conservaba la tumba
de Virgilio.

Su poema épico, Punica, en diecisiete libros, trata de la segunda
guerra punica o guerra anibdlica y no es mas que la tercera década
de Tito Livio puesta en verso: sigue paso a paso al historiador desde
la toma de Sagunto por Anibal, causa de la guerra, hasta la derrota
de Anibal en Zama por Escipion.

Tiene, como los anteriores, facilidad de versificacion, pero le falta,
como a ellos, aliento épico. Su imitacién de Virgilio raya en lo gro-
tesco; apenas hay episodio importante en la Eneida que no tenga su
réplica en los Punica: juegos funebres, descenso a los infiernos, des-
cripcion del escudo, etc. La critica més acertada de sus valores litera-
rios nos la ha dejado Plinio cuando dice que “escribia versos con mds
diligencia que talento”.

Con estos autores termina practicamente la epopeya romana. Des-
pués de ellos casi s6lo merece citarse CLAUDIO CLAUDIANO, de fines
del siglo 1v, autor de poemas épicos mitolégicos como una Giganto-
magquia y un Rapto de Proserpina, y también cantor de las virtudes y
hazafas de sus protectores, el emperador Honorio y el gran general
Estilicon.
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ocas obras han tenido tanta trascendencia en la literatura uni-

@ versal como la Eneida. Ya incluso antes de publicarse era es-

perada con ansia por sus futuros lectores. Su influjo alcanzé a todos

los poetas épicos latinos, y no sélo a ellos, sino que también es patente
en las obras de otros géneros literarios.

Del siglo 1v datan los importantes comentarios de Servio a las obras

de Virgilio. En esta época surgi6é un curioso tipo de composicién, los
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centones, que se basaba en escribir una obra exclusivamente con ver-
sos 0 hemistiquios procedentes de obras virgilianas.

En el siglo vI su popularidad se encamina por otros derroteros y
surge la practica supersticiosa de las sortes vergilianae, predicciones
basadas en los primeros versos que se lefan al abrir sus obras al azar.
Esta préctica subsisti6 durante la Edad Media.

Los primeros autores cristianos confiesan su admiracién e interés
por Virgilio, a pesar de los escriipulos que su obra, como autor pa-
gano, despertaba en sus conciencias.

En la Edad Media su influjo es omnipresente, sobre todo durante
los siglos vim y 1x, bautizados como Aetas Vergiliana. Entre las obras
famosas de esta época, en las que el influjo de Virgilio es patente,
estan la Cancion de Rolddn y el Roman d’Eneas.

Dante manifiesta en la Divina Comedia su admiracioén por Virgilio
hasta el punto de elegirlo como guia en su descenso a los Infiernos.
Petrarca y Boccaccio escribieron sendos poemas, Africa y Teseida, si-
guiendo a Virgilio. La Teseida tiene el mismo niimero de versos que la
Eneida.

Las grandes epopeyas del siglo xv1 son fruto de la emulacién vir-
giliana: destacan Ariosto (Orlando furioso) y Tasso (Jerusalén liberada),
en Italia; Ronsard (La Franciada), en Francia; Milton (EI paraiso perdi-
do), en Inglaterra; Camoens (Os Lusiadas), en Portugal; y Ercilla (La
Araucana), en Espanfa.

En el siglo x1x decae la influencia de Virgilio, debido al movimiento
de reaccién favorable a Homero iniciado en Alemania. Sin embargo,
esto no significa que disminuya el interés por su obra, como demues-
tra la enorme bibliografia sobre ella.

En el siglo xx Hermann Broch escribié en honor al poeta La muerte
de Virgilio (1945). En esta novela el autor vienés narra las tltimas die-
ciocho horas de la vida del poeta Virgilio. Apenas posee intriga: sélo
la de saber si Virgilio, antes de morir, destruird o no la Eneida, pero
es el pretexto para suscitar una larga reflexion sobre qué papel juega
el poeta y la creacion literaria en un tiempo de crisis. En esta larga
reflexion, escrita en su mayor parte con técnica de psicorrelato, se da
una fusién mitica de Broch con Virgilio.

Espafia no es una excepcién en cuanto a interés por Virgilio. Desde
Marcial’ se puede rastrear ese influjo. Como en el resto de las lite-

Repito aqui la elegia, el lamento por todo aquello que nuestro actual sistema edu-
cativo ha quitado a las generaciones futuras. Parece increible que, habiendo nacido
Marcial en Hispania, no se le estudie porque la ley educativa vigente lo ha apartado
de los planes de ensefianza.

Marco Valerio Marcial (40? — 102? d.C.) naci6 en Bilbilis, cerca de la actual Calatayud.
Marché a Roma cuando tenia poco més de veinte afios. Como no tenfa més recursos
que su talento para la poesia, vivié de ella, adulando a los poderosos. Pero su falta
de organizacién personal y su humor variable no le permitieron conseguir mas que
una mediana situacion. Tras la muerte de Domiciano volvié a Bilbilis, donde vivio
los tltimos cinco afios de su vida. Es el principal representante de un género literario,
el epigrama, un poema breve en el que su concision, su tono, casi siempre festivo, y
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raturas, la lista de autores influidos por Virgilio es interminable. La
unica diferencia se produce en la Edad Media, en la que la invasién
musulmana supuso cierto retraimiento de la tradicién cldsica, que
también afect6é a Virgilio. La influencia més reciente de la Eneida en
la literatura espafiola se encuentra en la Iliupersis, obra dramatica de
Agustin Garcia Calvo.

A pesar de las criticas motivadas por las caracteristicas innovadoras
de la Farsalia, Lucano obtuvo el reconocimiento de sus contempora-
neos. Estacio le alaba precisamente por su originalidad y le juzga,
incluso, superior a Virgilio. Marcial, gran amigo de Lucano, le dedica
varios epigramas, a la vez que le defiende de sus detractores.

Se puede afirmar que no hubo autor en la Antigiiedad que no se
viera influido, en mayor o menor medida, por la obra de Lucano.
Incluso en autores griegos, como Apiano y Dién Casio, se observan
reminiscencias de la Farsalia. Este interés no disminuy® entre los auto-
res cristianos, entre los que pueden encontrarse imitaciones de pasa-
jes del poema de Lucano, atraidos por su antipoliteismo y su concepto
de la moral.

Con la llegada de la Edad Media, su influjo, en lugar de disminuir,
creci6 hasta cotas que el propio autor no habria llegado a sospechar.
No sélo era uno de los poetas favoritos, sino que se le contaba entre
el ntimero de los filésofos, de los historiadores, de los moralistas y
de los gramaéticos y retéricos. Esto explica la multitud de manuscritos
de la Farsalia, y sus numerosas citas demuestran que era objeto de
frecuente lectura y consulta. Este entusiasmo por Lucano alcanzé su
cenit en el siglo xiI.

También fue grande la acogida que le dispensé el Renacimiento.
Dante lo coloca en un lugar de honor entre los poetas y se observan
muchos pasajes de la Divina Comedia influidos por la Farsalia.

En la época moderna su influjo llegé a todas las literaturas euro-
peas: Montaigne, Tasso, Shakespeare, Goethe...Thomas May'" em-
prendi6 la tarea de terminar la epopeya de Lucano y escribi6 en latin
la prolongacion hasta llegar a la muerte de César. Sorprenden los sen-
timientos contradictorios respecto a la Farsalia de Voltaire y Shelley,
que en unas ocasiones la alaban y en otras la denigran.

su agudeza acentuada al final, a modo de aguijon o estilete, lo hacen apto para el
ataque personal o la critica social. También la actual ley educativa ha eliminado este
género literario de los planes de estudio, junto con la satira.

Thomas May (1595 — 1650) fue un poeta e historiador inglés. En 1627 terminé de
publicarse su traduccién de la Farsalia de Lucano, de la cual escribié en 1630 una
continuacién en latin que dedic6 a Carlos 1, quien lo transformé en su protegido. Sin
embargo, cuando sus expectativas de obtener un cargo ptblico no se concretaron,
May abandono la corte y se acercé a los parlamentarios. En 1647 publicé una historia
del Parlamento, pero tras la ejecuciéon del rey aparecieron dudas sobre su lealtad a
la causa parlamentaria: fue obligado a abandonar Londres y muri6, meses después,
en Weymouth.
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En la Revolucién Francesa se grabé un verso de la Farsalia en los
sables de la guardia nacional.™

La llegada del siglo xix supone un cambio en el &mbito de la in-
fluencia de la obra de Lucano. Deja de ser motivo de inspiracién para
la literatura y se convierte en campo de investigacién de la filologia.
Esta situacién se ha mantenido hasta nuestros dias.

La influencia de Lucano en la tierra que lo vio nacer fue tan gran-
de, si no superior, a la que alcanz6 en la literatura y cultura de otros
paises. Se puede observar en los mismos autores latinos de origen
hispano. Ademds de Marcial, puede rastrearse su influencia en los
autores cristianos como san Isidoro de Sevilla, san Braulio o san Ju-
lidn. Sus imitaciones, recreaciones, citas, alabanzas en la literatura
medieval espafiola son infinitas. Toda la Edad Media conoce su obra.
Y otro tanto cabe decir del Renacimiento espafiol y del Siglo de Oro.
En el siglo xviir surge una polémica en torno al poeta, motivada por
las mismas causas que le habian valido las criticas en la Antigtiedad.
El padre Feijoo destacé en su defensa. En los dos tltimos siglos, la
fortuna de Lucano corrié pareja a la que experiment6 en el resto de
Europa. Cabe destacar la labor filol6gica sobre su obra de Menéndez
Pelayo y de Emilio Castelar, y la admiracién de Miguel de Unamuno,
que tenia siempre a mano un ejemplar de la Farsalia

La fama de Estacio se asienta en la Tebaida, pero serd la Aquileida
la que ejercerd mayor influencia en la literatura posterior, desde Clau-
diano a Chaucer. El periodo de mayor difusién de la obra de Estacio
serd la Edad Media, en la que se lee, se estudia en las escuelas y se
copia en los monasterios. Asimismo, en la Divina Comedia ocupa un
puesto privilegiado como sustituto de Virgilio en su papel de guia de
Dante en el mundo subterraneo.

——> 00— 0

12 Vid. Lucano, Farsalia 1v, 579:

ignorantque datos, ne quisquam serviat, enses
“y no saben que las espadas se han inventado para que nadie sea esclavo”.
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INTRODUCCION

Concepto y género literario

7

a historiograffa en la Antigiiedad es un género literario en pro-

sa que tiene como objeto los sucesos acaecidos a un determi-
nado pueblo. La historia es, por tanto, materia literaria: las leyendas y
sucesos recibian un tratamiento que, pretendiendo reflejar la verdad
histérica de los mismos, fuese a un tiempo una obra de arte.
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La historiografia romana nace en el tdltimo tercio del siglo 11 a.C.
De hecho, la primera obra histérica completa latina, por asi decirlo,
se remonta a los Origenes de Catén, donde la historia de Roma se ve
reflejada a través de un prosa cortada y simple a la que daba marco
el lenguaje juridico, religioso y legal existente en el época. De hecho
fue el ultimo género literario cultivado a un digno nivel cuando ya
la oratoria, la filosofia, la comedia, la tragedia..., incluso la poesia,
habian alcanzado su apogeo.

Asi con todo, la influencia del mundo griego en el nacimiento del
género en Roma es de importancia capital para entender la evolucién
del mismo, hasta el momento en que el espiritu romano adquiere
conciencia de su idiosincrasia y se desgaja tanto en la lengua, como
en la temdtica, estilo y pretensiones de su genial maestro.

Sin embargo, hay que tener en cuenta que, con la llegada del Impe-
rio, se identifica la persona del emperador con el poder, con lo que
comienza a desarrollarse en la literatura un gusto por la biografia.

Desarrollo del género literario en Roma

g as épocas en el desarrollo de este género literario en la lite-
ratura latina estdn condicionadas por las vicisitudes de la
historia politica, pero no se identifican necesariamente con ellas:

PRIMERA Eroca Comienza propiamente con las guerras ptunicas,
al convertirse Roma en una gran potencia. Hasta entonces los datos
recogidos estaban a cargo de los pontifices, a manera de crénicas
anuales con la relacién de los principales sucesos acaecidos. En esta
primera etapa la historia estaba presente para los romanos de muchas
maneras, pero principalmente:

* a través de los restos de su patrimonio arqueolégico, donde la
epigrafia, gracias al caracter lapidario del latin, aumentaba su
eficacia y

¢ a través del poder de la palabra y la tradicion retérica, que con-
formaban totalmente la estructura social de Roma. Los primeros
analistas empezaron escribiendo en griego, cumpliendo una im-
portante funcién diplomética y propagandistica (se trataba de
hacer accesible la historia de Roma al vasto mundo helenizado)
hasta llegar a Catén (234 — 149 a.C.) quien ademds de suponer
la adopcioén del latin como medio de expresién, concibié la na-
rracion histérica desde el punto de vista del orden l6gico de los
sucesos y con la temética de Italia como eje central de la misma:
ya no se trata de Roma y el mundo helénico", sino de Roma e
Italia".

De esta época datan un sinntimero de leyendas, que entrelazadas
con los escasos datos objetivos que se poseian, contribuyeron a la re-
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construccioén imaginaria y exaltada de una historia de Roma donde el
patriotismo exagerado y la gloria de la Urbs dominan sobre cualquier
otra finalidad. La politica del momento manda y se carece del més
elemental sentido critico. Para todos ellos la historia es una escuela
de civismo y un instrumento de gobierno: de hecho estd al servicio
de una forma de actuacién politica, que reflejaron individuos de ele-
vado rango social, cuya autoridad y "gravitas"primaba frente al rigor
histérico y las cualidades literarias, y que tenian acceso a la documen-
tacién necesaria para evocar el relato de los procesos histéricos.

No obstante, a partir de la segunda mitad del siglo 11 a.C. se produ-
ce un gran cambio en el género en torno al circulo de los Escipiones,
aristocratas progresistas en manifiesta oposicion al conservadurismo
de Catoén, con los llamados propiamente “historiadores”, donde la ne-
cesidad de cuidar artisticamente la elaboraciéon formal de la narracién
histérica adquirié una importancia capital. La tendencia no varia de-
masiado en cuanto a los contenidos, y la caracteristica fundamental
sobre el historiador—politico se mantiene.

SEGUNDA Eroca Comienza propiamente tras la etapa de transi-
cién posterior a Sila (138 — 78 a.C.), con los grandes historiadores de
Roma de finales de la Reptiblica, donde la crisis del sistema manifies-
ta entonces la necesidad de las monografias que reflejen por un lado
la decadencia y critica de las costumbres y por otro los éxitos mili-
tares y la justificaciéon politica de los mismos. Entramos en la etapa
definitiva para la conformacién del género. Con estos historiadores y
el resto de literatos, fundamentalmente autores de prosa (comienza
entonces la Edad de Oro de las letras romanas), una vez asimilados
los primeros gérmenes del helenismo, el nivel cultural romano se va
elevando paulatinamente y los hombres de accién se sienten cautiva-
dos por los problemas de lengua y estilo; el empirismo es sustituido
por un estudio racional de los diferentes géneros literarios; se intro-
duce la critica y la erudicién, esparciéndose el buen gusto y las obras
de arte: la Grecia vencida acab6 de cautivar por completo a la Roma
vencedora.

TERCERA EPOCA Durante el principado, con unas caracteristicas
formales semejantes al final de la etapa anterior (seguimos en la Edad
de Oro de las letras romanas, pero dominando ahora los géneros en
poesia) las dos tendencias politicas quedan patentes:

* Los partidarios del régimen realizan biografias de Césares y su
entorno.

¢ La oposicién se mantenia en la defensa de las formas republi-
canas tradicionales, a través de la critica directa al César o el
pesimismo resignado a lo largo de la exposicién de la trayecto-
ria histérica de Roma.
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CUARTA EPOCA A partir del siglo 1 d. C. sigue atin mds acentua-
da la paradoja entre el programa politico y la reglamentacion estricta
de todas las esferas de la vida: a esta época pertenecen tanto el des-
bordamiento panegirico como la manipulacién histérica.

—>0 =D 0

LA HISTORIOGRAFIA EN LOS SIGLOS III — II A.C.
Origenes de la historiografia romana

Los primitivos documentos ptuiblicos y privados (actas de los magis-
trados, laudationes funebres,' tituli imaginum?®) constituyen los prece-
dentes de lo que luego seréd la prosa histérica y no tenian una inten-
cionalidad literaria, sino un carécter préctico.

Las primeras noticias sobre Roma y sus guerras de expansion se
propagan a través de historiadores griegos no afectos a la causa roma-
na. Esto decidi6 a los romanos a escribir su propia historia, llevados
por una reaccién nacionalista y con una finalidad de propaganda po-
litica y afirmacién patridtica. Siguiendo la tradicién de los pontifices
y otros magistrados, que llamaban annales a las actas y documentos
redactados en el ejercicio de sus funciones, los primeros historiado-
res dieron a sus escritos el mismo nombre de annales, pues solian,
como aquellos, narrar los sucesos afio por afo; y ellos mismos son co-
nocidos con el nombre de analistas. La historiografia romana, como
género literario, nace a finales del siglo 11 a.C., durante la segunda
guerra punica, como arma politica y propagandistica contra la rival
de Roma, Cartago.

El primer analista romano es Fabio Pictor. Pertenecia a la clase se-
natorial; en el 216 a.C., después de la derrota de Cannas, va, como
representante de Roma, a consultar el ordculo de Delfos, lo que indi-
ca que conocia el griego y el ambiente helenistico. Fue representante
de la tendencia filohelénica de la Roma de su época. Su obra Annales,
escrita a finales del siglo 111 a.C., estd llena de intencién patridtica y
de defensa de Roma. Abarcaba desde la llegada de Eneas al Lacio
hasta la segunda guerra punica.

Tanto él como sus inmediatos sucesores escriben sus historias de
Roma en griego, tal vez para que llegaran a los mismos lectores a
los que habia llegado una versién antirromana de los sucesos; o tal
vez porque el latin no estaba todavia suficientemente formado para
adaptarse a sus necesidades. Esta costumbre dura hasta Catén, quien

Las laudationes funebres eran discursos de alabanza a los difuntos, pronunciados por
un orador o un miembro de la familia el dia de los funerales, de los que se guardaba
una copia en los archivos familiares.

Los tituli imaginum eran las inscripciones que se escribian bajo la imagen del difunto
en los monumentos funerarios.
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serd el primero en escribir la historia de Roma con categoria de tal y
no unos anales puramente cronolégicos; y lo hard en latin, marcando
asi el camino a todos sus sucesores, que no volverdn a escribir en

griego.
Caton (234 — 149 a.C.)

Marco Porcio Catén (234 — 149 a.C.), nacionalista a ultranza y adver-
sario de todo lo griego, escribe en latin sus Origines, obra histérica en
siete libros que difiere de la de los analistas, ademéds de por la lengua
utilizada, porque no se cifie a la historia de Roma, sino que abarca
la de toda Italia, y porque no es una mera crénica de sucesos, sino
también una aproximacién critica a las causas que los han motivado.
Se trata ya de un verdadero historiador méas que de un analista.

—> 00— o<

LA HISTORIOGRAFIA EN EL SIGLO I A.C.
César (100 — 44 a.C.)

acié en Roma. Fue politico y general. Pertenecia a una fami-
L% lia patricia, y se pasé al grupo de los equites o caballeros,
clase enriquecida por el comercio que aspiraba a una participaciéon
en la vida politica con el nombre de populares o “grupo popular”. A
partir del afio 60 forma el triunvirato con Pompeyo y Craso; en el afio
59 fue cénsul, cometiendo diversas irregularidades. La conquista de
las Galias (afios 58-51) le procuré riquezas y prestigio como general,
asi como un ejército que le respetaba y seguia sus 6rdenes. No dudé
en ir a la guerra civil contra Pompeyo, al que derrot6 en la batalla
de Farsalia en el afio 48. Ampardandose después en la institucion le-
gal de la dictadura (magistratura de caracter temporal, creada para
momentos excepcionales y con poderes absolutos), intent establecer
en Roma un poder personal, a semejanza de las monarquias de los
estados helenisticos. Una reaccién del Senado, encabezada por Bruto
y Casio, puso fin a la vida de César en el dia de los Idus de marzo
(dia 15) del ano 44 a.C.

En su obra abordé diferentes dominios, no sélo el histérico; aunque
su gloria literaria qued6 consagrada sobre todo con los comentarios
De bello Gallico (“Guerra de las Galias”) (en siete libros) y De bello civili
(“Guerra civil”) (en tres libros). Fue en la época de Suetonio cuando
se distingui6 entre estas dos obras. A la muerte de César, al parecer,
s6lo se conocia una serie ininterrumpida de diez libros titulada C.
Iulii Caesaris commentarii rerum gestarum. Los siete primeros trataban
de la guerra de las Galias hasta la toma de la ciudad de Alesia (58—
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52), el noveno (que se convertird en De bello civili 1 y 11), de la guerra
civil durante el afno 49, y el décimo (De bello civili 111) durante el 48. El
libro viir relata la pacificacién de la Galia en 51-50, es obra de Hircio,
principal lugarteniente de César.

El plan de los Comentarios es de los més simples, pues, con excep-
ciéon de De bello civili 1y 11, cada libro tiene por objeto un afio deter-
minado. Su composicién obedece a las leyes de la analistica. En el
interior del marco anual, cada libro estd repartido en grandes masas,
cada una de las cuales trata una campana en particular. Las diferen-
tes operaciones son objeto de relatos circunstanciados. El estilo de
César ha quedado como modelo de clasicismo por la pureza de la
lengua y la precision del vocabulario. La brevitas parece desprovista
de artificio retérico y contribuye a conferir al relato su caracter de
objetividad. Es asi como en los seis primeros libros del De bello Galli-
co todos los discursos estdn relatados en estilo indirecto para evitar
todo efecto literario, ya que el discurso ficticio en estilo directo per-
tenece al género de la historia. El relato es un modelo de narraciéon
histérica: claridad, precisién, tono objetivo y eleccién muy segura de
lo esencial. Pocos discursos, atin menos introducciones pretenciosas,
descripciones interminables, retratos o consideraciones morales o fi-
loséficas, cosas todas que los antiguos juzgaban inseparables de la
historia. El relato cesariano ubica al lector en la realidad viva, sin que
se advierta, por lo general, que el autor impone su propia visién de
los hechos. Desde Tucidides, los discursos formaban parte obligato-
riamente de toda obra histérica. Casi siempre eran discursos ficticios.
Sin embargo los antiguos no los consideraban como falsos, sino como
el medio literario méds apropiado para caracterizar a un hombre, ex-
poner una situacién o explicar los méviles de una empresa. César los
utiliza con moderacién. Las arengas en estilo directo s6lo aparecen en
el libro vix del De bello Gallico y en el De bello civili, pues César prefiere
el estilo indirecto, que no reproduce los términos propios del orador,
permite més flexibilidad y tiene una aparente objetividad.

El principal problema que se plantea a propédsito de los Comenta-
rios es el de su veracidad. Desgraciadamente, no ha recibido ninguna
solucién indiscutible. Ya Asinio Polién, segtin Suetonio, acusaba a
César de inexactitud. Dicho debate fue reavivado en el siglo xix y
sigue oponiendo aquellos para quienes César es un memoralista sin-
cero a los que lo consideran como un propagandista sin escripulos.
Estudios recientes han mostrado que era excesivo ver siempre y en
todos lados una preocupacién de deformacién en el relato de César.
Es necesario saber leer entre lineas.

La tnica conclusién que parece imponerse sin riesgo de error es
que César no fue historiador. Si hizo obra literaria, no fue en el marco
de la historia antigua ni al servicio exclusivo de la verdad. César
es un memoralista que escribe con fines politicos. Debemos recordar
siempre que no escribe de manera desinteresada.
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LIBRO I. Tras una breve descripcién geografica de la Galia, César
empieza con un relato de la migracioén de los helvecios a Galia y de
cémo los romanos los persiguieron y les hicieron retroceder hasta
volverlos a situar en sus territorios de origen. A continuacién relata
la invasion de la Galia por los germanos, su decisién de ponerle fin,
las infructuosas negociaciones con su rey Ariovisto y la gran batalla
al noreste de Vesantium (Besangon), en la que los germanos fueron
estrepitosamente derrotados (58 a.C.).

LIBRO II. Las tribus belgas, amenazadas por el avance romano y
soliviantadas por los descontentos, se ponen de acuerdo para luchar
contra Roma. La rdpida maniobra de César contra ellas desbarata
sus planes; una serie de enfrentamientos acaban en la batalla critica
contra los nervios (una tribu belga) a orillas del rio Sabis (Sambre) y
quedan practicamente aniquiladas. Una fuerza expedicionaria, mien-
tras tanto, somete a las tribus de la costa del Atlantico y toda la Galia
queda en calma durante un cierto periodo de tiempo.
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LIBRO III. Servio Galba somete a algunas tribus depredadoras de
Africa. Ciertas tribus armoricanas en Britania, lideradas por los véne-
tos (procedentes del sur de la isla) se sublevan, y aunque los romanos
tenian poco conocimiento practico de su estrategia naval, los rebeldes
son derrotados por la flota romana y sus tacticas inesperadas. Sus
aliados corren la misma suerte en pequefias campaiias.

LIBRO Iv. Las tribus germanas de los usipetes y tencterios invaden
la Galia y son rechazados por César cerca del rio Mosa (Meuse). César
prolonga su triunfo cruzando el Rhenus (Rin) para hacer ostentacion
del poderio romano. Hace la primera expedicién contra Britania, que
ha apoyado a los galos contra los romanos. Una pequefia fuerza acam-
pa en Cantium (Kent) frente a sus aguerridos adversarios. La flota de
César, anclada, se ve dafiada por una tormenta al tiempo que el sis-
tema britdnico de lucha con carros siembra el desconcierto entre sus
tropas. Retira sus tropas de Britania en septiembre del 55 a.C.

LIBRO V. La segunda invasion de Britania, con un contingente més
numeroso. Nada mds acampar una tormenta destruye varias unida-
des. César alcanza y vadea el Tamesis, captura la fortaleza del jefe Ca-
sivelauno y logra su rendicion. César toma rehenes, fija el tributo que
debia pagar Britania y se retira al continente (en este punto el libro
incluye una descripcién geografica de Britania). Durante el invierno
los galos se sublevan aprovechando la dispersién de las legiones en
cuarteles de invierno muy separados unos de otros. Los eburones, al
mando de Ambidrix, aniquilan la guarnicién romana de Aduatuca vy,
luego de agrupar a sus aliados, ponen sitio al campamento de Quinto
Cicerén en el territorio de los nervios. El rapido avance de César con
dos legiones procedentes de Samarobriva (Amiens) logra rescatar a Ci-
cerdén de su situacion. Durante el invierno aparecen nuevos brotes de
sublevacion. Iduciomaro, cabecilla de los rebeldes tréveros, muere en
el transcurso de un ataque por sorpresa de los romanos.

LIBRO VI. Los romanos llevan a cabo varias expediciones de casti-
go en el Noroeste de la Galia, la principal dirigida contra Ambidérix
(lider de los eburones en la toma de Aduatuca). Su reino es asolado
pero él logra escapar. Un escuadrén de jinetes germanos atraviesa en
Rin para rapifiar cuanto pueden en el territorio de Ambidrix, pero a
instancias de uno de sus prisioneros galos desencadenan un ataque
contra Aduatuca. Casi logran tomar la fortaleza con su ataque por sor-
presa, pero los romanos logran rechazarlos (53 a.C.). El libro contiene
un relato de las costumbres de los galos, los druidas y los germanos.

LIBRO VII. La situacién inestable de la peninsula itdlica (Clodio
habia muerto en el 52 a.C.) empuja a los galos a un levantamiento
general, iniciado por los carnutes, que pasan por las armas a los ro-



2.3 LA HISTORIOGRAFIA EN EL SIGLO I A.C.

manos residentes en Cenabum (Orleans). Se forma una coalicién de
las tribus principales bajo la direccién de Vercingetorix, lider de los
arvernos (que dieron su nombre a Auvergne) y amenaza la frontera
de la provincia romana de la Galia Transalpina. César se apresura a
volver de Italia, asegura la provincia y cruza el rio Cevennes en pleno
invierno, atrayendo a Vercingetdrix al sur para defender Auvergne.
Dejando en retaguardia a Décimo Bruto para distraer la atencién de
Vercingetérix, César viaja rdpidamente al pais de los lingones (Lan-
gres) y reagrupa sus tropas. Vuelve a tomar Cenabum y sitia Avaricum
(Bourges), capital de los bittiriges. A pesar de los intentos de Vercin-
getorix para socorrer a la ciudad y de las penalidades sufridas por
el frio y la escasez de medios, los romanos lograron tomarla y, en
venganza por los pasados sufrimientos, pasaron por las armas a to-
dos sus habitantes. César se dirige contra Gergovia (cerca de la actual
Clermont-Ferrand), capital de los arvernos. Durante el asedio de esta
plaza, muy dificil de tomar, la temeridad de algunas tropas romanas
en el transcurso de un ataque cuidadosamente planeado, que condu-
jo a un ataque excesivamente precipitado a las puertas de la ciudad,
aboca a un fracaso rotundo. Ello unido a noticias en el sentido de que
los eduos, hasta la fecha fieles aliados de Roma, estaban planeando
sublevarse, obliga a César a retirarse de Gergovia y a dedicarse al terri-
torio de los eduos. Sin encontrar obstdculo por parte de Vercingetdrix
se retine con Labieno en el norte. Labieno habia sido enviado al norte
contra los senones (que dieron su nombre a Sens) y los parisios, aun-
que un levantamiento de los belévacos lo habia puesto en situacion
peligrosa, como consecuencia de haber oido que César se habia reti-
rado de Gergovia. Despliega sus tropas en hdbil maniobra y se retine
con César en Sens. Todo el ejército se dirige contra Vercingetorix, que
vuelve a ser una amenaza para la provincia de Galia Transalpina, lo
sigue hasta su fortaleza de Alesia (Mont Auxois), le pone sitio y, a
pesar de los esfuerzos de un gran ejército de los galos para ayudarlo,
logran capturar tanto la fortaleza como al propio Vercingetérix tras
enconada lucha (afo 52 a.C.).

LIBRO VIII. Una continuacién de los otros, escrito por Aulo Hircio,
uno de los lugartenientes de César. Los libros 1-vi1 se publicaron en

el ano 51 a.C.

LIBRO I. Narra el comienzo de la guerra después de haber vota-
do el senado que César debia entregar el mando militar y de que él,
desafiante, hubiera pasado el Rubicén con su ejército. César recorre
rapidamente Italia y Pompeyo, bajo su presion, se retira primero a
Brindisi, puerto del sur de Italia, después, a través del Epiro, al no-
roeste de Grecia, antes de que César pueda bloquear el puerto. Asi

De bello civili
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las cosas, César se dirige al Oeste, a Massilia (Marsella) y comienza
por ponerle sitio, y de ahi a Hispania, donde su estrategia en los alre-
dedores de Ilerda (Lérida) asegura la rendicién de los lugartenientes
de Pompeyo, Afranio y Petreyo.

LIBRO II. Narra la continuacién del asedio de Marsella y su rendi-
cién, la conquista de la Hispania Occidental y la desastrosa campafia
del lugarteniente C. Curidén, cuya temeridad acarrea la aniquilacién
de sus tropas a manos del rey Juba. Todo lo sucedido en los dos pri-
meros libros tiene lugar en el afio 49 a.C.

LIBRO III. Relata las operaciones de César en el afio 48 a.C. contra
Pompeyo en el Epiro, el infructuoso intento de bloquear a Pompeyo
en Dirraquio, la retirada de César a Tesalia, donde se refuerza con
tropas de refresco, la batalla de Farsalia, donde los veteranos de César
derrotan a las fuerzas de Pompeyo, numéricamente superiores, y la
huida de Pompeyo a Egipto, donde es asesinado a instancias de los
consejeros del rey egipcio. La obra acaba con un relato de la situacion
politica de Egipto, las actividades desarrolladas alli por César y el
grave peligro al que estan expuestos él y sus tropas.
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Cornelio Nepote (952 — 257 a.C.)

0 se conocen con certeza las fechas del nacimiento ni de la

muerte de Cornelio Nepote. Originario de la Galia Cisal-

pina, fue contemporaneo y amigo de Catulo (que le dedic6 su obra

poética), de Cicerén y de Atico (de los que escribi6 sus biograffas), lo

que indica que debia ser de carécter afable y conciliador, pues Catulo

y Cicerén representaban dos tendencias literarias opuestas: la revolu-

cionaria y la conservadora o tradicional. Nepote vivi6 al margen de

las luchas politicas, dedicado al estudio con laboriosidad y eficacia,
aunque no con demasiado talento.

Escribi6é una obra titulada Chronica, en tres libros, que era una espe-
cie de historia universal resumida y que goz6 de fama en la antigtie-
dad, pero que se ha perdido. Si se nos ha conservado, aunque sélo en
parte, su obra De viris illustribus, que inaugura en la literatura latina
el género histérico de la biografia. Constaba de dieciséis libros, en los
que se iban comparando las vidas de personajes romanos con las de
personajes extranjeros. S6lo se nos han conservado veinte biografias
de generales griegos y dos de cartagineses. De la seccién titulada De
latinis historicis se conservan las biografias de Catén y de Atico.

Frente a la historia—propaganda de César, destaca el caracter ejem-
plarista de la historia de Nepote, que pretende presentar unos mo-
delos a los que imitar o rechazar. Este cardcter moralista hizo que se
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implantara muy pronto como libro de texto en las escuelas, donde ha
perdurado hasta nuestros dias. Pero su valor histérico es deficiente.
El autor carece de imaginacién y de concepciones globales, cifiéndose
casi exclusivamente a la anécdota. En su lengua es igualmente correc-
to, pero sin brillo.

Sin embargo, sus biografias tienen el atractivo de unos persona-
jes bien caracterizados, que a veces conmueven los sentimientos del
lector, y su estilo, aunque generalmente lineal y sin personalidad mar-
cada, se realza en los catdlogos de las virtudes de los héroes, cuida-
dosamente compuestos con arreglo a las normas de la retérica.

——> 00— o<

Salustio (86 — 35 a.C.)

acié en Amiterno, en la regién de Sabina. Debia formar parte
f de la burguesia municipal, si se considera la relativa facili-
dad con que pudo incorporarse al cursus honorum romano. Su carrera
politica fue intermitente y contrariada, al parecer, por la debilidad de
su cardcter. Tribuno en el 52 a.C., tom6 partido contra Milén, lo que
bastarfa para ubicarlo entre los partidarios de César. Un asunto de
adulterio con la mujer de Milén, hija de Sila, provocé su exclusién
del Senado. César, con su victoria, restauré una carrera comprome-
tida, al hacer recuperar a Salustio, por medio de una cuestura, su
rango senatorial. Salustio aporté a César su vena panfletaria y su vi-
sion critica de la nobleza romana pero fracas6 en todas las misiones
que le confi6 el dictador: intervencién en Iliria; represion de un mo-
tin militar en Campania, que estuvo a punto de costarle la vida (47
a.C.). La derrota de Juba 13 permiti¢ a César constituir una segunda
provincia en Africa y Salustio se convirti6 en su procénsul en el 46. A
la muerte de César, se retir6 de la politica y se conoce poco su vida
privada entre el 44 y el 35, fecha muy probable de su muerte. La ex-
periencia politica desempefié un papel determinante en la formacién
de Salustio como historiador. Lo que hace en sus prélogos es afirmar
la dominacién del espiritu sobre las intrigas y los apetitos de la hu-
manidad. La historia no es el antidoto de la politica, sino mas bien su
prolongacion.
Su obra histérica tiene tres titulos importantes: De coniuratione Ca-
tilinae (“Conjuracién de Catilina”), Bellum Iugurthinum (“Guerra de
Yugurta”4), e Historiae (“Historias”). Catilina y Yugurta constituyen el

3 Juba 1 fue rey de Numidia, en el norte de Africa, desde el afio 60 al 46 a.C.y era
famoso por su crueldad. Se ali6 con Pompeyo en la guerra civil y vencié y maté a
Gayo Escribonio Curién, aliado de César, en el 49 a.C. Tras la derrota republicana
huy6 a Tapso en el 46 a.C., per,o rechazado por todos los bandos, acabé suiciddndose.

4 Yugurta fue un rey nimida enemigo de Roma. Nieto ilegitimo de Masinisa, rey de
Numidia, de joven sirvi6 en el sitio de Numancia, en Hispania (134-133 a.C.) bajo
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encuadramiento de la gran obra reducida a fragmentos, las Historias.
Esta crénica contempordnea muy sobria, en cinco libros, abarcaba los
afios 78—77. Como las monografias anteriores, las Historias son una
crénica de la decadencia contemporanea.

En Catilina pone énfasis desde el principio en la personalidad del
protagonista, pero pronto pierde su originalidad para convertirse en
la victima de los malos ejemplos de sus contemporadneos y en el sim-
bolo de los vicios de su época. Se trata de una crénica puramente
moral de la “conquista romana”. La imagen edificante de la Reptbli-
ca en sus comienzos se presenta en el capitulo vir, después presenta
los “buenos viejos tiempos” en el 1x y luego pinta a Roma arrastra-
da a la pendiente de la declinacién por los vicios (capitulo x). Los
capitulos x1I y x111 constituyen una pintura muy recargada de la civi-
lizacién contempordnea, dominada por la luxuria y la avaritia. Es en
este encuadre donde Catilina adquiere todo su sentido. El autor hace
remontar la conjura al afio 74 y subraya sus implicaciones anteriores
y los componentes de la conjuracién: plebe anarquista, nobles arrui-
nados, restos de los ejércitos de Sila y campesinado decadente. La na-
rracién misma tiene un ritmo dramatico: prélogo, trama y desenlace,
éste ultimo en dos tiempos, el proceso de los partidarios de Catilina
y el aplastamiento militar. Las tltimas imdgenes de la obra (Catilina
congelado por la muerte en su orgullo y su violencia, el ejército ro-
mano dividido entre el duelo y la alegria por una victoria fratricida)
son como visiones proféticas de las guerras civiles que se preparan.

Bellum Iugurthinum, compendio de historia contemporanea, obede-
ce a la férmula analistica en la medida en que el autor jalona su relato
con la indicacién de los consules y, sobre todo, en la medida en que la
materia permite oscilar entre la crénica interior (domi) y la militar (mi-
litiae). Pero Salustio adopta de hecho el género de las Historiae: breve
historia de la dinastia ndmida, seguida mds adelante de una presenta-
cién geogréfica y una historia del poblamiento del norte de Africa. El
relato de la guerra propiamente dicha comienza en el capitulo xxvir.
Antes, el historiador presenta al protagonista, su caracter y su carrera,

Escipién Emiliano, patrono de la herencia de la casa real ntimida; por recomendacién
de éste fue adoptado por el rey Micipsa (que sucedié a Masinisa en el afio 149 a.C.), y
tenido como su probable sucesor. Tras la muerte de Micipsa en el 118 a.C., lo primero
que hizo Yugurta fue condenar a muerte a uno de los hijos de Micipsa y luego atacar
al otro, que huy6 a Roma. Al quedar el reino dividido en dos, Yugurta lanz6 otro
ataque para obtener, en lugar de la mitad, el reino entero y mat6 al hijo que quedaba,
tras sitiar Cirta. En el ataque a esta ciudad murieron algunos hombres de negocios
itdlicos, lo que produjo inquietud en Roma, hasta el punto de que se declar6 la
guerra. Pese a los abundantes sobornos de Yugurta (segtn Salustio), los romanos
decidieron aplastarlo. Después de campanas sin éxito, Metelo, cénsul en el 109 a.C.,
marché contra él, pero le fue imposible someterlo. Su legado Mario, aprovechdndose
de ello, alcanz6 el consulado en el afio 107 a.C., con la promesa de un rapido fin de
la guerra. Tampoco logré el éxito, y la guerra terminé cuando Sila, cuestor de Mario,
convencié a Boco, rey de Mauritania y suegro de Yugurta, con el que éste se habia
refugiado, para que se lo entregara a los romanos. Yugurta fue llevado a Roma, y
después del triunfo de Mario en el ano 104 a.C. fue condenado a muerte.
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particularmente su servicio militar en Hispania y sus relaciones con
la aristocracia romana. La multiplicidad de las intrigas de Yugurta y
las peripecias de la guerra colocan en primer plano como elemento
de explicaciéon mads decisivo la politica romana.

Salustio eligi6 la monografia contempordnea porque ésta le per-
mitia prolongar la politica extrayendo lecciones cercanas a los acon-
tecimientos (género de las Historias, opuesto al de los Anales). Debe
mucho a Tucidides: seleccién de episodios en funcién del interés; con-
centracion dramatica en lo esencial; papel de las individualidades; im-
portancia del medio moral y social, riqueza expresiva de los discursos.
Pero, ademads, también Tucidides es maestro de estilo: afectaciéon del
vocabulario, que toma una forma arcaica; construccion artificial y cin-
celada, donde la simetria oratoria alterna con la variedad sintéctica;
resimenes de pensamiento y de expresién audaces (brevitas). Influy6
en Tito Livio, quien lo combiné con su ciceronianismo, y en T4cito,
que tomo de €l su psicologia y su pesimismo moral.

——> 00— D0

Tito Livio (65 6 59 a.C. —126 17 d.C.)

acié en Padua, donde se educd, se formé en retérica y ma-
L% nifesté su interés por la filosoffa. Lo mds tarde hacia el 30
a.C. parti6 hacia Roma y en ella se dedicé a la obra de su vida, una
historia de Roma desde sus origenes hasta la muerte de Druso, el afio
9 a.C. Parece que la obra dio celebridad a su autor ya en vida. Fallecié
a edad avanzada, el 17 d.C.
El reinado de Augusto permitié a Li-

vio escribir en una atmosfera favorable.
DOSTE ITALIANE| 388 [POSTE [TALIANE

El emperador, después de restablecer la LWL BUALLEUAO D 0 LVS

R

paz, se dedico a reconstruir el Estado y
la sociedad sobre la base del orden, la
paz y la moralidad. Alrededor de él, se
desarroll6 una literatura un poco oficial,
ciertamente, pero sincera. En este senti-
do, Tito Livio, aunque nunca reneg6 de
su simpatia republicana, compartia con
sus contemporaneos el reconocimiento y la admiracién que rodeaban
a la obra imperial.

Se aparta de los modelos recientes, Salustio y Asinio Polién, que ha-
bian puesto de moda temas de historia contemporanea. Ciceroniano
en politica, lo es también en materia de gustos y de estilo. Asi, Livio
fue uno de los que, como Mecenas,> Horacio y Virgilio, se dedicaron a

Gayo Mecenas (muerto en el afio 8 a.C.) fue el patrocinador literario mas famoso de
Roma. Fue consejero del emperador Augusto y protector de un circulo literario que
incluia a Virgilio y Horacio entre otros poetas.
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actuar en silencio para la grandeza de Roma, sin aspirar a los honores
o a las responsabilidades de la vida publica.

Sélo conocemos a Tito Livio por su monumental obra Ab Urbe con-
dita libri (“Libros desde la fundacién de la Ciudad”), que comenzé
sin duda hacia el 30 a.C. y que dejé probablemente inconclusa a su
muerte. Trata de la historia de Roma, desde los origenes (fundacién
de Roma, precedida por algunas paginas breves sobre la llegada de
Eneas y Antenor a Italia) hasta el g a.C. Esta historia, que contaba con
142 libros, nos ha llegado dividida en grupos de diez libros, llamados
décadas; pero es poco probable que esta distribucién se remonte al
mismo Livio. Sélo se han conservado las décadas 1, 111 y 1v, asi como
la primera mitad de la v (libros xL1—xrv).

El contenido de la obra conservada es el siguiente: la década prime-
ra, recoge los sucesos acaecidos desde la fundacién de Roma hasta el
293 a.C. Las dos décadas y media restantes comprenden la Primera
Guerra Ptnica hasta la sumisiéon de Macedonia.

Era una obra demasiado extensa y dificil de utilizar para los es-
tudiantes lo que conllevé que se compusieran breves resimenes de
cada libro (periochae o “periocas”), gracias a los cuales conocemos el
contenido completo de la obra.

Compartia la concepcion ciceroniana de la historia como opus ora-
torium maxime, deploraba la sequedad de la analistica y se burlaba de
los arcaismos de Salustio. Dirigi6 su esfuerzo a dar forma literaria a
la materia que suministraban las fuentes.

El método de trabajo es simple, en principio. Construye su relato
segln las normas de la oratoria ciceroniana: respeto del orden crono-
l6gico, exposicion topogréfica, exposicién de las intenciones y luego
de los sucesos mismos, sus resultados y andlisis de las causas.

Es famoso por sus discursos desde la Antigiiedad. Asigna una gran
importancia a su redaccion en la més pura tradicién de la historiogra-
ffa y la retérica griegas. Desde Tucidides la retdrica tenia, como papel
principal, caracterizar a un personaje enfrentado con una situacién
particular. Al mismo tiempo que una pausa en el relato, era ocasion
para el autor de mostrar su habilidad oratoria.

Su estilo es a la vez ciceroniano y muy personal. Las secciones
analisticas son casi tan secas como sus modelos. En compensacion, la
abundancia de Livio se despliega en los relatos continuos, en frases
sOlidamente estructuradas y en recursos mds propios de la poesia
que de la prosa (sobre todo en los primeros libros) con la intencién
de hacer de la narracién una escenificacién dramética y pintoresca de
los hechos.

—>0 C— D 0
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on el acceso de los emperadores al poder se hace dificil escri-
bir historia en Roma, si para ello habia que ensalzar, como
era légico, el pasado republicano, cosa que podia parecer un repro-
che al régimen personal y una incitacién a la vuelta de la Reptblica.
En efecto, los historiadores que admiran el régimen republicano se si-
tdan en la oposicién, sufren persecuciones y son quemadas sus obras;
asi Labieno, ya en época de Augusto, y Cremucio Cordo, en tiempos
de Tiberio. Sus obras no se han conservado, como tampoco las de Au-
fidio Baso y Peto Trasea. Han llegado a nosotros las de historiadores
cortesanos o las que por su tema no se prestaban al enfrentamiento
politico. Son de destacar, entre Tito Livio y T4cito, los tres historiado-
res siguientes.

Veleyo Patérculo

&7 ue un caballero romano, militar e hijo de militares, que sirvié
/ en Germania a las 6rdenes de Tiberio y, con el apoyo de éste,
consigui6 altos cargos. Escribi6é una Historia Romana en dos libros, que
abarca desde los origenes (como hacian los antiguos analistas) hasta
el afio 30 d.C. La obra estd dedicada a un gran personaje de la época,
Marco Vinicio, y en ella se hace un desmedido elogio del emperador
Tiberio y también de su ministro Sejano. Pero hay que tener en cuenta
que, aparte de su agradecimiento a Tiberio, él lo recuerda como el
gran general que era antes de suceder a Augusto, un Tiberio muy
distinto del anciano resentido y libertino que nos pinta Tacito. Es
caracteristico de Veleyo el referirse también a la historia literaria de
Roma. Es un historiador de talento, que traza bien los retratos de
sus personajes y que, como era normal en la época, abusa de los
procedimientos retoéricos.

Valerio Mdximo

alerio Maximo no solamente es retérico, sino que con él la
historia se pone al servicio de la retérica. Es también de la
época de Tiberio y hace igualmente un gran elogio del emperador, al
que dedica su obra invocandolo como a un dios. Escribié en nueve
libros una serie de hechos y dichos dignos de memoria, Factorum et
dictorum memorabilium libri IX. Son un inmenso acervo de anécdotas
y hechos histéricos agrupados por categorias. Su intencién es, por
un lado, moralizante, y por otro, poner al servicio de las escuelas de
retdrica una serie de exempla de tipo histérico, para que los alumnos
ilustren con ellos sus declamaciones, como era habitual.
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Quinto Curcio

ada se sabe de su vida, salvo que vivi6 en el siglo 1 d.C. No
% pertenece a los historiadores romanos en cuanto al tema de
su obra, ya que escribié una Historia de Alejandro Magno, a caballo
entre la historia y la novela, en diez libros, de los que se han perdido
los dos primeros. La obra abunda en episodios pintorescos y se recrea
en la descripcion de las grandiosas empresas del protagonista y de los
exoticos paises en que se desarrollan. Su estilo es retérico, sin resultar
ampuloso, y rico en giros y términos poéticos, que recuerdan a Tito
Livio.
Tras estos tres historiadores menores, a finales del siglo 1 y comien-
zos del 11 d.C., en tiempos de Trajano, escribe una de las més grandes
figuras de la historiografia latina, Tacito.
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Tdcito (55 — 120 d.C.)

acié durante el principado de Nerén, hacia el 55, en una aco-
% modada familia de origen ecuestre y recibié los honores
senatoriales en el 78, afio en que se cas6 con la hija de Agricola (cén-
sul en el 77). Su carrera fue de las mds regulares; y no parece haber
sufrido los rigores de Domiciano,® al hallarse fuera de Roma entre el
afio 89 y el 93. Fue consul en el 97, y mds tarde procénsul de Asia.
No se entreg6 a la historia hasta después del 97.
Nos han quedado una serie de ensayos a los que se les ha llamado
“obras menores”:

* Dialogus de oratoribus (“Didlogo de los oradores”): Escrita en
torno a los afios 75-80, es un brillante ensayo de critica litera-
ria en el que, bajo una forma muy préxima a la de Cicerén,
pero muy viva y mds animada, se expresan puntos de vista de
rara amplitud.

» Agricola (“(Vida de) Agricola”): Del afio 98, narra como histo-
riador la vida de su suegro, uno de los conquistadores de la
Britania, muerto en el afio 93; lanza una violenta reprobacién
contra Domiciano y justifica a los funcionarios que le habian
servido sin participar en su tirania.

6 Domiciano, emperador entre 81—96 d.C., fue autoritario, caprichoso, cruel, de gustos
asiaticos. En palabras de Jean Bayet (cf. J. Bayet, Literatura Latina, p. 385), Técito
vivié en una época de decadencia: «Los buenos emperadores ponen poco empefio
en favorecer las letras: el ejemplo nefasto de Nerén, repetido por Domiciano (que
era poeta y organizador de certdmenes literarios), induce a Roma a ver un tirano en
el principe excesivamente amante de las artes —=y que presuma de ello—».
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e Germania (“Germania”): También del afio 98, es un cuadro etno-
grafico y geografico de las tribus de maés alla del rio Rin, muy
documentado y claro en su exposicion. Presenta un estilo ner-
vioso y no faltan alusiones satiricas.

Pero las obras mayores que han dado fama a Téacito son dos:

* Historiae (“Historias”): Escritas entre el 106 y el 110, tratan el
periodo que va desde la crisis del 68-69 d.C. (muerte de Nerén)
hasta la muerte de Domiciano en el 96 d.C. De los catorce libros
s6lo se nos han conservado cinco (del quinto sélo veintiséis ca-

pitulos).
O— —)

El libro 1 comienza con un relato de cémo, tras la pros-
pera seguridad de la dinastia Julio-Claudia, el impe-
rio se ve agitado por las conspiraciones palaciegas, los
asesinatos repentinos, la presién de los ejércitos y la
amenaza de los barbaros en las fronteras, tiempos «ri-
cos en tragedias, de batallas terribles, conmocionados
por las luchas civiles»; incluso algunos ciudadanos lle-
garon a prender fuego al Capitolio. Describe el breve
reinado de Galba, su adopcién por parte de Pisén Li-
ciniano, y las intrigas de Otén y del ejército, que lle-
varon al asesinato de Galba y de Pisén y a su propia
ascension al trono (ano 69 d.C.). Tacito hace un bri-
llante relato del emperador Galba, de su mediocridad,
«mads carente de vicios que dotado de virtudes», de la
tacafieria que fue su ruina, de su elevado linaje y de
su prestigio militar, gracias al cual se lo podia conside-
rar «digno del rango imperial, aunque no lo hubiera
alcanzado» (capax imperii nisi imperasset). El relato pa-
sa al amotinamiento de las legiones de Germania, la
aclamacioén de Vitelio como emperador, el movimien-
to de sus fuerzas bajo Valente y Cecina, las negociacio-
nes entre Otén y Vitelio, las cambiantes alianzas entre
provincias y legiones y el comienzo de la guerra civil.

Historias

En el libro 11 T4cito trata el importante papel que los
comandantes Vespasiano y Tito estaban desempefian-
do en Oriente, donde, excepto por la resistencia de
Jerusalén, habia terminado la guerra contra los judios.
Vespasiano y Muciano, gobernador de Siria, decidie-
ron esperar al desarrollo de los acontecimientos. Ta-
cito vuelve entonces a la situacién de Italia, la lucha
en torno a Bedriaco (en la calzada que unia Verona y
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Cremona), y el suicidio de Otén, cuya muerte le pa-
reci6 la tnica salida honorable. Se describe el reinado
de Vitelio, la glotoneria y la pereza del emperador, el
desorden de las legiones, el derroche administrativo
y la amenaza del avance de las fuerzas de Vespasiano
al mando de Muciano.

El libro 1 describe las operaciones de los generales
de Vespasiano contra Vitelio, el sitio y terrible saqueo
e incendio de Cremona, la lucha en Roma entre ban-
dos distintos, que llevé al incendio del Capitolio, la
toma final de la ciudad y el fin de Vitelio, al que se
descubrié errando por el palacio desierto donde fue
asesinado en diciembre del afio 69 d.C. Se considera
que el arte del autor para describir el ambiente som-

brio de los hechos llega a su punto culminante en este
libro.

El libro 1v y la parte que conservamos del v se ocupan
del reinado de Vespasiano, el levantamiento de los ba-
tavos bajo el mando de Civile y la expediciéon de Tito
contra Jerusalén; se ha perdido el relato del asedio de
esta ultima ciudad.
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* Annales (“Anales”): Escritos entre el 117 y el 120, volvian a los
mas lejanos acontecimientos, desde la muerte de Augusto a la
de Nerén (14-68 d.C.). De los dieciséis libros nos han quedado
los libros 1-1v y x1—xvI y fragmentos del v y vI.

(_\ Anales d

Libro 1 (14-15 d.C.). Tras un rapido repaso del reinado de
Augusto, el autor pasa al de Tiberio, relatando la represion
por Germanico del motin de las legiones de Panonia y
Germania en el afio 14 d.C. y sus dos primeras campafias
contra los germanos. Hay una memorable descripcién de
la visita del ejército romano a la escena del desastre de
Varo.

Libro 1 (16-19 d.C.). Tercera campafia de Germénico en
el afio 16 d.C,, en la que derrota a Arminio. Su expedi-
cion hacia el Este con Cneo Pisén, en el afio 17 d.C., y su
muerte, que se imputaba a Pison.

Libro mr (20—22 d.C.). Regreso de Agripina, la viuda de
Germanico, a Italia, y proceso y suicidio de Pisén en el
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afo 20 d.C. Aumento de la lujuria y de la adulacién en
Roma.

Libro 1v (23—28 d.C.). Caréacter y carrera de Sejano, que,
compinchado con Livia, la mujer de Druso (hijo de Tibe-
rio), ha envenenado a Druso en el afio 23 d.C. y conspira
contra los hijos de Germénico. La propuesta de su matri-
monio con Livia es rechazada por Tiberio. En el afio 26
d.C. Tiberio se retira a Capri. Aumenta la actividad de los
informadores y los asesinatos judiciales, como el de Cre-
mucio Bruto, acusado de haber elogiado en una historia a
Bruto y a Casio.

Libro v (29 d.C.). Muerte de Julia Augusta o Livia en el
afio 29 d.C., madre de Tiberio. La historia del complot y
caida de Sejano en el afo 31 d.C., que formaba parte de
este libro, se ha perdido.

Libro v1 (3137 d.C.). Tiberio en Capri; su vida viciosa, su
angustia y crueldad. Muerte de Druso (hijo de Germénico)
por inanicién en la carcel, y de Agripina, su madre, en
el afio 33 d.C. Incesante efusién de sangre en Roma por
ejecuciones y suicidios. Muerte de Tiberio en el afio 37
d.C. y resumen de su vida.

Libro x1 (47—49 d.C.). El séptimo afio del reinado de Clau-
dio. Excesos de Mesalina, su matrimonio con Silio, la cons-
ternacion del emperador y la ejecucion en el afio 48 d.C.
de Silio y Mesalina a instancias del liberto Narciso.

Libro xi1 (49-54 d.C.). Claudio se casa en el afio 49 d.C.
con su sobrina Agripina, hija de Germanico. Gracias a su
influencia, su hijo, el futuro emperador Nerén, es adopta-
do por Claudio, antepuesto a su propio hijo Britdnico y
casado con su hija Octavia. Silano, a quien Octavia estaba
prometida, es llevado a la ruina y muerte en el afio 49 d.C.
por Agripina. Séneca regresa del exilio para ser tutor de
Neron. Insurreccién en Britania y derrota en el afio 50 d.C.
de Carataco, rey de los siluros, que es conducido a Roma
y perdonado. Claudio muere envenenado por Agripina.
Neron se convierte en emperador en el afio 54 d.C.

Libro x11x (55-58 d.C.). Prometedor comienzo del reinado
de Nerén, a quien refrenan Séneca y Burro, el prefecto
de los pretorianos. Cneo Domicio Corbulén es enviado a
Oriente para oponerse a la agresion de los partos. Agripi-
na, cuya influencia decrece, favorece la causa de Britdnico;
Nerén lo envenena en el afio 55 d.C. y Agripina se va del
palacio. Nerén se enamora de Popea Sabina.

Libro x1v (59—-62 d.C.). El intento de eliminar a Agripina
echando a pique su barco, seguido de su brutal asesina-
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to en el afio 61 d.C. La gran rebelién del afio 61 d.C. en
Britania bajo Budica y su represién. Los romanos bajo Cor-
bulén recuperan Armenia de los partos. Muerte de Burro
en el afo 62 d.C. y retiro de Séneca. Ner6én se casa con
Popea; Octavia, su virtuosa primera esposa, es desterrada
a Pandataria (Ventonene) y alli asesinada.

Libro xv (62—65 d.C.). La ignominiosa derrota de Cesenio
Peto en Armenia seguida de la conversién del pais por el
ejército romano en una dependencia del imperio en el afio
63 d.C. El gran incendio de Roma, que devasta diez de los
catorce distritos de la ciudad, y su reconstruccién segtn
un plan mejorado. Persecucién de los cristianos, a los que
Nerén atribuye el fuego. Complot de Pisén y condena a
muerte de Séneca y Lucano en el afio 65 d.C.

Libro xv1 (65-66 d.C.). Extravagancias de Neron, que se
presenta en publico como un cantante; muerte de Popea
en el afio 65 d.C. Suicidio del estoico Traseas y destierro
de su yerno Helvidio en el afio 66 d.C. En el capitulo 16
de este libro, uno de los ultimos que de él nos quedan,
Técito lamenta el melancélico y monétono relato de acon-
tecimientos sangrientos. La parte que narraba los dltimos
dos afios del reinado de Nerén se ha perdido.
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Técito escribié sus grandes obras histéricas en el reinado de Tra-
jano. Ataca duramente la tirania de Domiciano, su dictadura impla-
cable. Su pensamiento politico es liberal: esto lo inclina a juzgar con
prejuicios los actos de los personajes autoritarios.

Se documento bien para escribir su obra. Sus fuentes son multiples
y variadas. Ademds de consultar a todos los historiadores que habian
tratado el mismo periodo objeto de su estudio, consult6 los archivos
del pueblo romano (actas de los magistrados, diario de sesiones del
senado,...) y hasta las “memorias” de diversos personajes, como las
de Agripina, madre de Nerén. El nos dice al comienzo de los Anales
que va a escribir sine ira et studio (“sin ira y sin parcialidad”).

Pero T4cito es un romano austero, de caracter firme y elevada mo-
ralidad, lleno de pesimismo sobre la condicién humana. Piensa que
«el objeto principal de la historia es preservar del olvido a la virtud
y refrenar los vicios, por el miedo a los juicios vengadores de la pos-
teridad». Pierde con frecuencia su ecuanimidad y carga la mano al
fustigar los vicios y los personajes de ejemplaridad negativa. No cabe
dudar de su sinceridad, pero su pesimismo y su naturaleza apasio-
nada le quitan capacidad de andlisis y le hacen falsear la realidad.
Ademas, su mentalidad retdrica le lleva a exagerar las tintas buscan-
do contrastes violentos.



2.5 LA HISTORIOGRAFIA EN EL SIGLO II D.C.

Considerada la historia como género literario, Técito es el rey de los
historiadores latinos, por encima incluso de Tito Livio. Su lenguaje y
su concepcion literaria de la historia le asemejan a Salustio, al que su-
pera en pasion y colorido. Tacito concibe la historia como un drama
de almas. La sucesién de los hechos es mds bien una sucesién de esta-
dos animicos de los personajes colocados en diversas circunstancias
dramaticas. Nadie ha pintado como él la perversidad de las almas
de los emperadores malvados. Sus trazos psicolégicos son siempre
certeros. Sus cuadros y escenas de conjunto tienen una impresionan-
te fuerza plastica. Sus personajes se acercan y se agigantan ante el
lector, revelando todas las profundidades de su personalidad.

Su lengua, como la de Salustio, se distingue por la brevitas (“con-
cision”) y la inconcinnitas (“asimetria”). Su estilo es personalisimo e
inimitable. Su frase es tan densa que no puede traducirse sin emplear
muchas mads palabras de las que contiene. Frente a Salustio, T4cito
rebosa imaginacién y sensibilidad, y talante de orador y de poeta. Sa-
lustio es lucido y frio; Tacito tiene un estilo nervioso, violentamente
coloreado por la pasién.
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LA HISTORIOGRAF{A EN EL SIGLO II D.C.
Suetonio (75? —160? d.C.)

&7—ue hijo de un tribuno militar. Amigo y protegido del escritor
L/ Plinio el Joven, fue abogado y orador bajo Trajano y luego
secretario particular del emperador Adriano.

Suetonio escribi6 infinidad de tratados de contenido muy diverso:
tratd, entre otros, los siguientes temas: antigiiedades ptublicas y pri-
vadas, gramaética, historia politica y literaria, usos y costumbres.

Su obra De viris illustribus fue la primera historia completa de la
literatura latina, escrita con rigor filolégico y distribuida por géneros
literarios. Constaba de cinco secciones, dedicadas respectivamente al
estudio de los poetas, los oradores, los historiadores, los filésofos y
los gramaticos y retéricos. De esta obra, perdida casi en su totalidad,
Unicamente se nos ha conservado el pequefio tratado De grammaticis
et retoricis.

Aparte de ello, s6lo conservamos integramente una de sus obras
histéricas, la Vida de los doce Césares. Se trata de la biografia de los
doce primeros emperadores, desde Julio César (inclusive) hasta Do-
miciano. Prescindiendo de los dos primeros, César y Augusto, los
diez siguientes son justamente los comprendidos en los Anales e His-
torias de T4cito. Esto ha sido fatal para Suetonio, pues el lector puede
comparar y Suetonio sale terriblemente malparado.
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Suetonio es un escritor que puede servir bien de prototipo de la
época de Adriano, época en la que la cultura latina tiende, mds que
a la creacién, a la erudicién, a la conservacién y estudio del pasa-
do. Por eso, mas que un historiador, es un erudito, un filélogo y un
enciclopedista.

Suetonio es un historiador de tercera fila. Podria considerarse his-
toriador por el culto que rinde al documento y por lo minucioso de
su investigacion, pero su obra carece de visién de conjunto y de con-
tinuidad, hay lagunas y silencios, y la cronologia es escasa. Su docu-
mentacion es abundante, centrada en los archivos, pero con tendencia
a servirse de panfletos, memorias, correspondencia privada y libelos
difamatorios.

El esquema de las biografias suele repetirse: nombre y familia, edu-
cacion y juventud, vida publica, vida privada, muerte, funerales y
testamento. Ni un atisbo de originalidad. Ni una mirada al alma de
sus personajes. S6lo una crénica monétona de noticias, acumulando
las que se refieren a la vida privada, con un catdlogo detallado de los
vicios y una lista de anécdotas mds o menos picantes o llamativas,
pero sin interés histérico general. La concepcién trdgica y moralista
de T4cito choca con la concepcién anecdética de Suetonio. Por ello, es
un buen complemento de T4cito, en esa intrahistoria o vida de todos
los dias que no suele aparecer en los historiadores serios.

Su estilo es sencillo y claro, sin mayores pretensiones. En resumen,
las Vidas de Suetonio no constituyen una fuente histérica de primer
orden, pero, eso si, son de lectura fécil y atractiva.
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LA HISTORIOGRAF{A EN LOS SIGLOS III — IV D.C.
Amiano Marcelino (330 — 400 d.C.)

riego de Antioquia, oficial del ejército bajo Constantino y Ju-

liano, escribi6 una obra compuesta de treinta y un libros

de historia, en los que recogi6 los hechos acaecidos desde la muerte

de Nerva a la de Valente. Se han conservado sélo los libros 18—31.

Su proyecto fue ambicioso, continuar las Historias de Técito. Su estilo
resulta a veces oscuro, ya que el latin no era su lengua natal.

Eutropio

n tiempos del emperador Valente (364 — 378) fue procénsul

g en Asia y, durante el gobierno de Teodosio el Grande, fue

prefecto del pretorio. Conocemos pocos datos de la vida de este his-
toriador romano del siglo 1v d.C.



2.7 INFLUENCIA POSTERIOR

Accediendo a los deseos explicitos del emperador Valente, escribié
un compendio de la historia de Roma (Breviarium ab urbe condita) que
abarca desde la fundacién de Roma por Rémulo hasta el inmediato
antecesor de Valente. La obra estd dividida en diez libros. Los seis
primeros cuentan la historia de Roma hasta el asesinato de César. Los
cuatro ultimos libros refieren la vida y los hechos de los emperadores
romanos hasta Valente.

Su estilo es sencillo y claro, de acuerdo con la finalidad de la obra,
que debid ser la divulgacién de la historia romana. Esta obra logré la
mejor acogida desde su aparicion. Era 16gico, ya que ofrecia la posi-
bilidad de adquirir en poco tiempo una visién general de la historia
de Roma.
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INFLUENCIA POSTERIOR

alustio no gozé del reconocimiento de sus contemporaneos: lo
y tachaban de plagiario de Catén y le criticaban su estilo. Pocos
eran los que lo alababan, entre ellos Marcial, para quien es el primer
historiador romano. Su influencia alcanzé a todos los historiadores de
época imperial, en especial a T4cito. Entre los autores cristianos fue
acogido favorablemente por su condena a la corrupcion y su apues-
ta por la virtud. En el Renacimiento, la figura de Catilina cobré un
nuevo valor y se le consideraba como un luchador por la libertad. En
cuanto a Salustio, se le comparaba con Tucidides y se le consideraba
superior al historiador griego.

La larga extensioén de la obra de Tito Livio dio lugar, desde muy
temprano, a la apariciéon de compendios de la misma. La fama de Li-
vio fue grande ya en vida. Sus textos pasaron pronto a las escuelas.
Sirvié de fuente a escritores de diversos géneros. Bajo Carlomagno,
Alcuino de York, en su empresa de recuperacion de los autores cldsi-
cos, se ocup6 de que se hicieran copias de los manuscritos de Livio.

A pesar de ello, no fue utilizado por los historiadores medievales
hasta el siglo xi1, ya que el autor preferido era Salustio. Petrarca re-
cuperé muchos de sus libros perdidos y se inspir6 en ellos para su
poema Africa. A partir del Renacimiento el interés por su obra se con-
vierte en fervor. Livio llega a ser muy conocido, por lo que influye
directamente en la literatura europea.

La lista de autores que recrearon en sus obras episodios legenda-
rios tomados de Livio es interminable: Roman de la Rose, Boccaccio,
Tasso, Montaigne, Corneille, Voltaire, Chaucer, Shakespeare, Girau-
doux, entre otros muchos, escribieron relatos y piezas teatrales sobre
Virginia, Lucrecia, Sofonisba, los Horacios y los Curiacios, Escévola,
Manlio Capitolino, Cincinato, etc., convertidos asi en argumentos de
la literatura universal.
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También influy6 en la reflexiéon politica: Maquiavelo escribié unos
Discorsi sopra la prima decade di Livio, y Rousseau compuso una selec-
cién de discursos extraidos de Livio que serfan muy utilizados por
los oradores de la Revolucion Francesa.

En Espafia no se conocié su obra hasta que la tradujo Lopez de
Ayala. A partir de entonces su influencia es similar a la que se produjo
en el resto de las literaturas europeas: historiadores (Ferndndez de
Heredia, Juan de Mariana), poetas (Géngora), dramaturgos (Nicolas
Ferndndez de Moratin), pensadores politicos (Saavedra Fajardo).

Valerio Maximo pasé a la posteridad mas como moralista que co-
mo historiador, lo que favoreci6 la repercusion de su obra. En el Rena-
cimiento lo usaron Petrarca y Boccaccio. El gusto de los humanistas
por las compilaciones hizo que las citas de Valerio Méximo sean abun-
dantes en este tipo de obras. También en Espafia fue muy apreciado,
como demuestran los numerosos cédices y manuscritos en las biblio-
tecas.

El dificil estilo de Tacito le perjudicé hasta el punto de que en la
Edad Media su obra estuvo a punto de desaparecer por completo.
Seria el Renacimiento quien supiera valorar en su justa medida los
méritos de la misma.

La influencia de Suetonio fue enorme, pues en lo sucesivo los bié-
grafos imitardn su esquema. La Vita Caroli Magni de Eginardo se ins-
pir6 en la biografia de Augusto. En la literatura espafiola influy6 en
los biégrafos medievales y en los cronistas de Indias. En la literatura
dramatica es notable su influencia en el Caligula de Albert Camus.
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INTRODUCCION
Concepto y género literario

I concepto de lirica y poesia lirica es diferente en el mundo

g clasico, griego y romano, y en el mundo moderno. Pero tam-
bién existian diferencias en este concepto entre Grecia y Roma: asi, la
poesia lirica en Grecia era un término técnico que designaba a la poe-
sia cantada con acompafiamiento musical de la lira o instrumentos
similares de cuerda. En la poesia lirica latina desaparece el canto y el
acompafiamiento musical y su nombre designaba a la poesia escrita
en los mismos metros y estrofas que la poesia lirica griega.

En un sentido moderno del término (a partir del Romanticismo) la
lirica es el tipo de poesia que expresa ideas y sentimientos personales
del poeta, no vinculado a esquemas formales precisos y concretos; de
hecho, existe también el concepto de prosa lirica, diferente tan sélo
en la forma pero no en el contenido.
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Desarrollo del género literario en Roma

ste género literario surge en Roma bastante tarde, cuando ya

g estdn plenamente desarrollados otros géneros literarios. Aun-
que no hay unanimidad, algunos autores sitGan al nacimiento de la
lirica como género independiente a finales del siglo 11 a.C., con el lla-
mado circulo de Lutacio Catulo; otros creen que es Levio el iniciador
de la misma; por ultimo, otros piensan que la poesia como expresiéon
de sentimientos subjetivos no aparece, en poemas exclusivamente li-
ricos, hasta mediados del siglo 1 a.C.

El hecho es que la poesia lirica no aparece en Roma hasta casi dos
siglos después de haberse escrito la primera obra literaria. Este feno-
meno, debido a causas complejas y diversas, puede explicarse porque
la lirica, dada su tradicion alejandrina, no podia desempenar funcio-
nes de interés comun, como si lo hicieron otros géneros literarios
como el teatro o la oratoria, y porque los primeros poetas, debido
principalmente a su status social y econémico, no tenian libertad pa-
ra escribir lo que querian y debian someterse a las exigencias de sus
patrones o de la comunidad.

Para que surgiera y se desarrollara como género independiente tu-
vieron que producirse en Roma un conjunto de acontecimientos y
cambios que pueden resumirse en los tres siguientes:

1. Cambio del status social y econémico de los poetas.

2. Nueva concepcion de las funciones de la poesia y de las relacio-
nes del poeta con su publico.

3. Existencia de grupos de lectores cultos con inquietudes poéticas
y literarias.

De los origenes de la lirica romana, en época preliteraria, conoce-
mos algunos himnos de indole religiosa, cantos triunfales a los gene-
rales vencedores, canciones de cuna, de trabajo y de guerra. Pero de
todo ello no tenemos més que referencias y pequefiisimos fragmen-
tos.

El primer autor del que se tienen testimonios es Livio Androni-
co, que en el 207 a.C. compuso una cancién procesional por encargo
publico para un coro de doncellas. También poseemos algunos epigra-
mas eréticos y fragmentos poéticos de Levio, Porcio Licino y algunos
otros autores de fines del siglo 11 a.C. que presagian el grupo de los
neotéricos' cuyo maximo representante sera Catulo. A éstos los llamo

El término griego neoterikds (“moderno”) fue usado a menudo para describir la “es-
cuela moderna” de poetas de Roma, imitando asi a Cicerén. Los poetae novi o neo-
téricos eran un grupo de poetas jovenes y sensibles de la generacién posterior a
Cicerén que compartian una actitud literaria en relacién incluso con detalles estilis-
ticos. Deseaban cambiar la poesia latina, pero el tiinico de su pequefio namero que
queda casi entero es Catulo, mientras que de los demds nos quedan escasos restos.
Fueron llamados asi por un escritor més viejo a quien no gustaban, al menos algunos
de ellos.



3.2 CATULO (84? — 547 A.C)

asi Cicerén® por la renovacién que supusieron para la lirica romana.
La mayoria de ellos proceden de la Galia Transpadana y su juven-
tud coincide con la época de la dictadura de Sila. Como poetas se
caracterizan por el abandono del modelo de Ennio, al que sustituyen
por los autores griegos alejandrinos, y por su técnica refinada y las
formas liricas que ya encontramos escritores anteriores. Algunos au-
tores son Helvio Cinna, Furio Bibédculo o Licinio Calvo, pero de ellos
conservamos sélo referencias indirectas y algunos fragmentos.

No sera hasta el siglo 1 a.C. cuando surjan los méximos represen-
tantes de la lirica latina, Horacio y Ovidio, principal representante
del subgénero de la elegia.
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CATULO (84? — 54? A.C)

acié en Verona, estudié en Roma y alli pasé casi toda su vi-
M da, con excepcién de algunas temporadas en su tierra natal.
Mostré poco interés por los cargos oficiales y por el comercio: tenia lo
suficiente para vivir del otium, de la vida en sociedad y, sobre todo,
del arte de la poesia. Sus composiciones fechables datan de los afios

2 En el 50 a.C. Cicer6n comienza una carta a Atico (Att. 7, 2, 1) con una referencia en
broma a un manierismo de los poetae novi, el hexdmetro espondaico.

Brundisium venimus VII Kal. Dec. usi tua felicitate navigandi; ita belle
‘nobis flavit ab Epiro lenissimus Onchesmites’. hunc onovdeidZouta si
cui voles t@&v vewtépwv pro tuo vendito

Llegamos a Brindisi el 24 de noviembre, con tanto favor en el viaje como
til. ‘Suavemente nos sopld desde el Epiro el Onquesmitico’. jEa, vende este
espondaico como tuyo a cualquiera de los neotéricos!

Maés tarde, Cicerén (Orat. 161, en 46—45 a.C.) observaba que la supresiéon de la s
final habia sido en otro tiempo caracteristica del habla refinada, pero que en su
época parecia de alguna manera rastica (subrusticum). Por eso, los poetas nuevos la
evitaban (nunc fugiunt poetae novi). Aproximadamente un afio mds tarde (Tusc. disp.
3, 45, en 45-44 a.C.) se referia otra vez a estos poetas mientras ponia por las nubes
las virtudes de Ennio:

O poetam egregium! quamquam ab his cantoribus Euphorionis nunc
contemnitur

jOh poeta excelso, aunque sea despreciado ahora por estos cantores de Eufo-
rion!

3 Los practicos romanos otorgaron un cardcter mds popular al concepto de otium, ale-
jandose del orden filoséfico—politico griego. Habia un ocio privado y uno publico
—éste a su vez politico- de descanso y placer —pax, tranquillitas— sobre un conjunto
de actividades entre las que podian elegir. Y es que los pragmaéticos romanos vefan
en el ocio de talante filoséfico heredado de los griegos, sin utilidad alguna, algo a
lo que fil6sofos como Cicerén trataran de otorgar sobre todo una nocién privada.
Se trata asi de un otium —ausencia de negotium— que se acerca ya a lo que nosotros
entendemos por tiempo libre. Pero el abuso del mismo podia tomar una nocién ne-
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60-55/54. En el afo 57/56 sabemos que se halla en Bitinia para visitar
la tumba de su hermano en la Tréade, y en el 54 fallecia a los treinta
afios de edad.

Su obra se compone de 116 poemas que po-
demos clasificar en tres bloques atendiendo a
su contenido y precisando que estdn ordena-
dos conforme a su naturaleza formal y estética
y no segin un orden cronolégico: las compo-
siciones breves de métrica variada, que €l las
llama “bagatelas” (nugae)*; las composiciones
mas largas y eruditas; y los epigramas en disti- [ ;}?:;’,h =
cos elegiacos. Toda la coleccién estd dedicada S e
a Cornelio Nepote.

En Catulo se concentra todo cuanto caracte-
riza a los neotéricos: poesia erética, poemas de amistad, descripciones
de la naturaleza, ideas politicas, sétiras privadas, epitalamios’® y epi-
lios.

Es extraordinaria la libertad de los poemas cortos, tanto de los liri-
cos como de los epigramas; igual que ocurre con el conjunto de sus
canciones a Lesbia. Esta era, en realidad, Clodia, esposa de Q. Cecilio
Metelo, quien mantuvo con Catulo una larga y apasionada historia
de amor—desamor conservada en parte importante de estos poemas.

Las composiciones mads largas lo sefialan como poeta doctus. Su mo-
delo principal fue el alejandrino Calimaco. Son ejemplos de esto la

gativa de “pereza”, como hara después en la transformacién del latin a las lenguas
romances en el castellano o el italiano.

Autores de la talla de Cicerén o Séneca trataron de hacer perdurar las connotaciones
espirituales e intelectuales con que dotaron los griegos a su oy oAt (scholé) y hablaron
de dedicar el tiempo a estudiar las leyes, preparar discursos, escribir memorias o
ensayar la retérica —otium consumere in historia scribenda (Cicerén, De Oratore 2, 13,
57)—; tareas a las que cabia dedicarse el buen ciudadano una vez retirado de la
vida publica, lo que se dice un digno retiro —in otium cum dignitate. En este sentido
destaca la obra filosofica del estoico Séneca, escrita una vez retirado y en la que
alimenta el debate entre el hombre ocioso estudioso y su utilidad para con el estado
y la posteridad.

De tal manera quedé impreso el talante griego del ocio en el latino, ese que afecta
al espiritu y que resulta mas bien de cardcter privado pues, situado en las villas
suburbanas, se aleja de los espectdculos y aglomeraciones de la plebe. Es algo que
se refleja hoy en la tercera y cuarta definicién de ocio por la Real Academia:

3. m. Diversién u ocupacién reposada, especialmente en obras de inge-
nio, porque éstas se toman regularmente por descanso de otras tareas.
4. m. pl. Obras de ingenio que alguien forma en los ratos que le dejan
libres sus principales ocupaciones.

4 Se trata de “esquelas alegres, bromas en las que descubre con toda intensidad su

temible violencia satirica, galanterias a la vez sutiles, tiernas e imperceptiblemente
burlonas. Roma no conocia atin ese arte de hacer algo de lo que no es nada.” (cf. J.
Bayet, Literatura Latina, p. 171).

5 El epitalamio en la poesia griega y latina es una cancién de boda, cantada por jévenes
y doncellas a las puertas del dormitorio la noche de bodas.
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pequefia epopeya sobre Las bodas de Tetis y Peleo que contiene des-
cripciones magistrales como la del tapiz con la historia de Teseo y
Ariadna y la del canto de las Parcas; o su versién de La cabellera de
Berenice; o el poema que cuenta la leyenda de Atis. También el ulti-
mo de sus poemas largos, la elegia a Alio, de composicién circular,
es importante porque se considera el precursor de la elegia erética
subjetiva, una de las més tipicas creaciones nuevas de la literatura
romana.

Igualmente, desde el punto de vista de la forma poética, Catulo
introduce en Roma la estrofa séfica,® trasladando a la poesia romana
la lirica edlica.” También introdujo una estrofa edlica en el himno a
Diana y en el canto nupcial; pero serd ya Horacio el que lleve a cabo
la adaptacion de la cancién edlica a la métrica romana.

Fue muy conocido y estimado en su época; en la época de Augusto
adquiere la categoria de clasico. Durante la Edad Media desaparece
su rastro hasta que el Humanismo y el Renacimiento lo reencuentran.
Lo leyeron, entre otros, Ronsard, Garcilaso y Montaigne, y lo definen
como poeta tierno y erético, de tono elegiaco. Ya en el siglo xvir José
Cadalso glosa el poema de la muerte del gorrién de Lesbia y Goethe
se basa en él para sus Elegias romanas. En el siglo xix Juan Valera o
Menéndez y Pelayo se inspiran en los epitalamios para algunas de
sus poesias. Y el siglo xx serd, finalmente, el de las traducciones de la
obra catuliana.

—> 0 C— D o<

La estrofa safica estaba compuesta de tres endecasilabos y un pentasilabo (un adonio)
y tenia la siguiente estructura:

¢
d

¢
d

d

Se denomina lirica edlica a los versos que emplearon Safo y Alceo en la mayoria
de sus composiciones, y se le conoce con el nombre de eélica por el nombre de
la patria de estos poetas, Eélide. También se encuentran estos versos en la poesia
lirica de Anacreonte, Pindaro, Baquilides y la mayoria de los cantos corales de la
tragedia. Estos versos no se analizan por pies ni por metros sino por cola de diversas
categorias: un colon es una secuencia métrica de no mds de doce silabas en la que
cabe reconocer un esquema recurrente. A veces un verso de una poesia consta de un
solo colon, pero otras veces dos o tres cola se unen para formar un verso o una estrofa.
Es caracteristico de la poesia edlica que el nimero de silabas de un determinado
colon sea siempre igual; no se da la resolucion (— en o v) ni la contraccién (v v en
—). Algunos cola comienzan por dos silabas que indistintamente pueden ser breves
o largas (x x), aunque rara vez son ambas breves. Esta caracteristica se denomina
‘base eolia’.
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VIRGILIO: LAS BUCOLICAS

as Bucélicas de Virgilio, compuestas entre los afios 42 al 39 a.C.,
g son el primer brote de la poesia augtstea. El poeta, joven,
recoge la herencia de los neotéricos en cuanto a erudicién, técnica y
bisqueda de la perfeccion formal; pero la reelabora y la supera con
aportaciones propias e innovadoras.

Son diez composiciones de tema pastoril, género que Virgilio imi-
t6 (otra influencia neotérica) del poeta alejandrino Tedcrito, autor de
unos cuadros, a la vez realistas y refinados, sobre la vida de los pas-
tores de Sicilia.

De Tedcrito toma Virgilio motivos poéticos, escenas y hasta nom-
bres de pastores. Pero todo estd trasplantado a escenario italiano: pai-
sajes, himedas praderas, valles y riscos, cercados donde zumban las
abejas, colinas soleadas con mirlos y tordos, incluso el rio Mincio cer-
cano a Mantua; todo es, por un lado, recuerdos y pervivencias del
poeta y, por otro, idealizaciones de una Arcadia feliz.

Ademas, Virgilio se distingue de Tedcrito por sus alusiones a la
actualidad, a sucesos y personajes reales, aunque lo haga de forma
alegorica.

En las Bucdlicas esta ya lo esencial de la inspiracién virgiliana: su
sentido de la armonia y el equilibrio, la sobriedad y el sentido de la
medida, el pathos que transparece en la expresién de los sentimien-
tos, su simpatia con la naturaleza entera. Aqui apuntan ya los rasgos
de toda la literatura augtstea: clasicismo formal y sintonfa con las
realidades politicas y sociales.

e | &—— . o
HORACIO: EPODOS Y ODAS

exegi monumentum aere perennius

Horacio, Carmina 3, 30, 1

espués de Virgilio es el testigo mds significativo del espiritu

@ de la época de Augusto y, junto con aquel, el creador de su
estructura poética. Quinto Horacio Flaco (65-8 a.C.) naci6 en Venusia
pero se traslad6 a Roma donde estudi6 en la escuela del famoso gra-
matico Orbilio. De alli parti6 a Atenas para cursar filosofia. Se alist6
como tribuno militar en el ejército de Bruto después de la muerte de
César y particip6 en la batalla de Filipos. Después compré un puesto
de secretario de la caja y archivo del Estado y, en esa época, comen-
z6 a componer poesia. Virgilio y Vario lo recomendaron a Mecenas
a cuyo circulo se incorporé. Augusto quiso nombrarlo secretario per-
sonal suyo, pero el poeta supo rechazar este compromiso sin herirle.
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Sin embargo, fue importante el encargo que le hizo con motivo de la
fiesta secular del afio 17 a.C. Muri6 el mismo afio que Mecenas y fue
enterrado junto a él en el monte Esquilino, en Roma.
Su obra es muy amplia: el primer li-
il S S STE TTALANE bro de Sermones (“Séatiras”) esta fechado
255 geois e { en el ano 35; el segundo y los lambi o
e 4 1828 { Epodos el 30; en el 23 publica tres libros
A o 'd de Carmina (llamadas también “Odas”);
entre el 23 y el 20 compone el primer
libro de las Epistulae (“Epistolas”) y en
torno al 15 el segundo; en el 17 el cita-
do Carmen saeculare , por encargo de Augusto; entre el 17 y el 13 el
cuarto libro de Odas; y, por dltimo, a esta tltima época corresponde
también la carta literaria a Augusto.

— —_—
@ LLENARIO ORAZIAND

Los Epodos

&7 rente a los neotéricos, Horacio no imita a los poetas alejandri-
L/ nos, sino a los liricos griegos de los siglos vir y v1 a.C. Entre
el 40 y el 30 a.C. escribi6 siguiendo a Arquiloco, un libro de Yam-
bos (lambi), que los gramadticos posteriores llamaron Epodos.® Son 17
piezas, de las cuales las diez primeras estin compuestas en disticos
formados por un trimetro ydmbico + un dimetro yambico, y en las
demas interviene también con frecuencia el ritmo ydmbico.

A diferencia de Arquiloco, cuyos yambos iban cargados de agresi-
vidad, Horacio, sin dejar de usar la invectiva, es menos duro y maés
variado: el epodo 1 constituye un canto de amistad a Mecenas. El 11,
el famoso Beatus ille, imitado por Fray Luis de Leén, es un precioso
elogio del campo, pero con la sorpresa final de estar en boca de un
usurero, que no piensa dejar la ciudad y la usura. El v, contra una
vieja hechicera, y el viir y el x11, contra dos viejas libidinosas, son los
mas agresivos. El vi1, de los mejores, es una apasionada invocacion
a sus conciudadanos para que pongan fin a las guerras civiles que
los llevan a la destruccién. El 1x es una oda triunfal por la batalla de
Accio. El x111 es una cancién baquica, que sera luego frecuente en las
Odas.

Los Epodos no son una obra genial, pero con ellos Horacio mide
sus fuerzas como poeta y le sirven de entrenamiento, ya logrado en
muchos aspectos, para su gran obra lirica, las Odas.

Un epodo es, métricamente hablando, la segunda linea, mds breve, de un distico, y,
a partir de ahi, se aplica el nombre a poemas breves escritos en ese metro.
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Las Odas (Carmina)

Nunca hasta el dia de hoy he tenido un gozo similar, con ningtn poeta,
como el que me ha proporcionado desde siempre una Oda de Horacio.
Los logros de estas obras son dificiles de alcanzar en otras lenguas. Este
mosaico de palabras, en el que cada una, por su sonoridad, por su posi-
cién y por su significado, extiende su influencia a derecha, a izquierda
y sobre todo el conjunto; este minimum en la extensién y ndmero de
simbolos, el maximum de eficacia obtenido por los mismos, todo ello es
romano y, en mi opinién, elegante en grado sumo.

FE. NIETSCHE

us cuatro libros de Carmina conquistan la primitiva lirica grie-
y ga para la literatura romana. Constituyen la obra cumbre de
la lirica latina. Son cuatro libros con un total de 104 odas. Los tres
primeros libros fueron escritos entre los afios 30 y 23 a.C., y luego se
afiadi6 el cuarto libro. Recrea asf la forma poética méas excelsa e inac-
cesible de la poesia helénica: Pindaro, Baquilides, Anacreonte, Alceo
y Safo. La métrica de su versificacién es la edlica; para mas de la mi-
tad de sus poesias emplea las estrofas alcaica® o safica y, también es
una novedad, su atencién severa a las cesuras.’® Igualmente, tomo
temas de Alceo o Pindaro (la mitologia ocupa un lugar importante).
Por supuesto, el orden de los poemas no es cronolédgico, sino que
predomina el principio de la variacién tematica y métrica. Casi todos
estan dedicados a personalidades (Mecenas, sobre todo; Augusto, Vir-
gilio,...) y los unifica su cardcter pragmatico: la esperanza de verse
asociado a los nueve poetas liricos'* que siguen el canon' griego. El
libro 1v de Odas, bastante posterior a los otros, nos muestra ya a un
Horacio maduro y resignado. Celebra en él grandes acontecimientos
politicos, muestra los desengafios del amor y ve proxima la llegada
de la muerte.

Las mejores odas de Horacio son, sin duda, las de tipo filoséfico, en
las que, desarrollando ideas estoicas y epictireas, enhebra reflexiones
llenas de melancolia sobre el paso del tiempo, la muerte inexorable, e
invita a gozar de los pocos afios que nos concede la vida; pero la ver-

La estrofa alcaica estdba compuesta de dos endecasilabos, un eneasilabo y un deca-
silabo alcaico y tenia la siguiente estructura:

= = VYV — - — W U
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La cesura (“corte”) es el lugar del verso en el que se produce de forma regular un
corte entre palabras que divide el verso en dos partes desiguales.

Los eruditos alejandrinos del siglo mr a.C. elaboraron un canon de nueve famosos
poetas liricos que incluia a Alemén, Safo, Alceo, Estesicoro, Ibico, Anacreonte, Simo-
nides, Pindaro y Baquilides.

Se utiliza el término canon para referirse a listas selectivas de autores griegos que
databan de época antigua.
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dadera felicidad consiste para el poeta, no en la ambicién de riquezas
ni de poder, pues ello conlleva inquietudes, desengafios y molestias
sin cuento, sino en conformarse con un suficiente pero modesto pa-
sar, sin congojas ni ansiedades por la posible pérdida de las riquezas
amontonadas.

En cuanto a sus odas de amor, frente a la pasion desaforada de
Catulo, Horacio muestra la misma templanza que en las otras facetas
de su vida; incluso la mejor de ellas,’> que termina “contigo querria
vivir, contigo me gustaria morir”, carece de esa sensaciéon de poesia
vivida que brota en cualquiera de los versos de Catulo.

Dentro de la produccién lirica de Horacio se encuadra también
el Carmen saeculare. Es un himno compuesto para ser cantado por un
doble coro de nifios y doncellas de las familias mdas nobles. Constituye
una accién de gracias a los dioses por la pax Augusta y una stplica por
su duracién. Escrito en estrofas sédficas, muestra la total identificaciéon
del poeta con las ideas del emperador y es una muestra mds de la
perfeccion artistica del poeta.

Horacio comparte con Virgilio la condicién
de clasico por excelencia de la poesia latina.
?,-g L,SQT,E csen'r. Su caracteristica es igualmente el equilibrio, la
contencién y la perfecta concordancia entre el
pensamiento y la expresion. Su preocupacion
constante es el labor limae, el pulir una y otra
vez el verso, en cuya perfeccion formal alcanzé
las mas altas cotas de la poesia romana. Igual-
mente perfectos son su manejo de los metros
griegos y la composicién o estructura de sus
piezas, sobre todo de las odas, cada una de las
cuales es una obra maestra de armonia en sus
elementos y de acabado en su léxico, en su es-
tilo y en su métrica.

Su influencia en la lirica ha sido notable. Ya en su época se estu-
diaba en las escuelas. Su imitacién en el Medievo por parte de los
cristianos se limita a lo formal. Fue citado con frecuencia desde el
Humanismo y convertido en padre de la critica literaria (junto con
Aristoteles) gracias a su Ars poetica. Petrarca, Poliziano o Garcilaso
incorporan en sus poemas pensamientos e ideas de este autor, y Fray
Luis de Ledn lo imité con auténtica devocién. Hay esporaddicos ecos
de este autor en Antonio Machado y en autores del siglo xx como
Fernando Pessoa, Gerardo Diego, Jorge Guillén o Luis Antonio de
Villena.

—>0 D o<

13 Cf. Horacio, Odas 111, 9.
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LA LIRICA LATINA DESPUES DE HORACIO

n la época del Imperio la lirica, como el resto de los géneros

g literarios, entra en decadencia. Aludiremos brevemente a al-
gunos autores dignos de mencién.

En el siglo 1 d.C. cALPURNIO sicuLO, siguiendo las huellas de Virgi-
lio, escribe siete Bucdlicas, para cantar el advenimiento de una nueva
edad de oro, que estarfa representada por el principado de Nerén.

Esta lirica de cardcter cortesano prosigue en la época de Domiciano,
en la que PAPINIO ESTACIO, ademds de su obra épica, escribe sus Silvae,
en cinco libros, donde mezcla composiciones de adulacién al empe-
rador y a otros protectores con piezas dedicadas a inauguraciones,
bodas, funerales, etc. Son poemas muy elaborados y llenos de erudi-
cién, pero algunos destacan como especialmente inspirados.

En el siglo 11 d.C., en época de Adriano, surge el movimiento de
los llamados poetae novelli, que tratan, sin conseguirlo, de renovar el
género lirico, rechazando el clasicismo augtsteo y volviendo a la ex-
periencia de los neotéricos. El poeta mas importante del grupo fue
ANNIANO FALISCO, que compuso unos Fescennini y unos Falisca de los
que quedan muy pocos fragmentos.

De la misma época es el poema anénimo Pervigilium Veneris, que
consta de 93 tetrdmetros trocaicos catelécticos, verso de andadura po-
pular. Se repite periédicamente, como estribillo, este verso: cras amet
qui numquam amavit, quique amavit cras amet. Es un canto a Venus y a
la primavera, rebosante de alegria y pleno de gracia y de frescura.

Al siglo 1v d.C. pertenece AUSONIO, un virtuoso del verso, profesor
y poeta, autor de poemas conmemorativos, epitalamios, idilios, églo-
gas, etc. Generalmente es frio y retérico, pero a veces alcanza verdade-
ra inspiracion, cuando sus sentimientos son especialmente intensos,
como en algunos poemas a familiares queridos o en el dedicado a su
esclava Bisula.

Del siglo v d.C. puede citarse a RUTILIO NAMACIANO, el tltimo gran
poeta pagano, con su largo poema De reditu suo, que trata de su re-
torno, desde Roma, a su Galia natal. Es un poema traspasado de
melancolia por un mundo que desaparece (el Imperio romano) y re-
zumante de nostalgia por la perdida grandeza de Roma, ciudad a la
que tributa el mds bello elogio que se ha escrito en su honor en toda
la literatura latina.

—>0 (=D 0T
LA ELEGIA LATINA

entro de la poesia lirica latina podemos considerar a la elegia
g como un subgénero propio que cuenta con dos caracteristi-
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cas fundamentales: su tema es siempre el amor y su forma el distico
elegiaco.

En cuanto a su temética se consideran poetas elegiacos a Tibulo,
Propercio y Ovidio, por haber versificado su relacién con sus amadas
en varios libros: Propercio canta a Cintia y Tibulo a Delia y a Némesis,
por lo que habitualmente se consideran el amor y la forma autobio-
gréfica, subjetiva o personal, rasgos esenciales de la elegia latina. El
caso de Ovidio es diferente porque no esté claro si existi6é realmente
su amada, a la que llama Corina, o si se trata de la mezcla de varias
amantes o la construccién de una mujer ideal.

Por lo que se refiere a la forma hay que sefialar que la elegia en la
Antigtiedad s6lo se definié por el metro, el distico elegiaco™ (hexa-
metro y pentdmetro alternandose)™ y no hubo ningtn otro elemento
distintivo constante en toda la historia de este subgénero.

Por otra parte, y a pesar de lo que mencionan los propios autores
latinos, no estd claro si sus predecesores en la literatura griega fueron
los alejandrinos Calimaco y Filetas, de los que no se conserva ningu-
na composicion de este tipo, o si recibieron influencias del epigrama
erético griego y del corpus de Teognis, perteneciente a la elegia ar-
caica griega, y de Mimnermo, a quien Propercio'® cita como autor de
elegia erética subjetiva.

Ademas, aun aceptando que en los poetas alejandrinos lo autobio-
grafico se mezclara a veces con el mito, parece que a Roma no llegé
la elegia amorosa subjetiva como un género plenamente desarrollado,
ya que en la literatura griega no hay nada comparable a las coleccio-
nes de poemas de Tibulo, Propercio y Ovidio, con un retrato elabo-
rado del poeta amante y su elevado ntimero de temas repetidos, la
mayoria con una historia literaria demostrable.

El esquema métrico del distico elegiaco seria el siguiente:
e R VR O
NN v _uvu Y

Cf. Diomedes, en Grammatici Latini, ed. H. Keil, Leipzig, 1857, vol. 1, p. 484:
Elegia est carmen compositum hexametro versu pentametroque alternis in vicem
positis ut

divitias alius fulvo sive conserat auro

et teneat culti iugera multa soli

quod genus carminis praecipue scripserunt apud Romanos Propertius et Tibullus et
Gallus imitati Graecos Callimachum et Euphoriona.
Cf. Propercio 1, 9, 10-11:

Plus in amore valet Mimnermi versus Homero:

carmina mansuetus lenia quaerit amor.
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En la literatura latina los mismos poetas elegiacos'” se consideran
vinculados a la tradicién de la poesia erética de los poetae novi y men-
cionan'® también a Galo'® como responsable de la completa creacién
del género en Roma.

Quintiliano®*® mencionard més tarde a estos cuatro poetas como
representantes de la elegia latina.

Resumiendo, podemos decir que la historia de la elegia latina co-
mienza en el siglo1ra.C., cuando se desarroll6 en Roma, por influencia
griega, como vehiculo expresivo de la poesia amorosa. Los romanos
dieron a la elegfa una nueva orientacion al usarla en un ciclo de poe-
mas cortos centrados en la relacién del poeta con una sola amada.
Casi todas las caracteristicas distintivas de la elegia amorosa latina
derivan de modelos griegos, pero el efecto final es el de algo comple-
tamente original.

Tibulo (58?7 — 19?7 a.C.)

&7 ue un caballero romano de familia acomodada, de gustos re-
L/ finados e intimo amigo de Mesala Corvino, general, orador
y protector de las letras, al que acompafié en algunas expediciones
militares. Muri6 joven, tal vez el mismo afio en que muri6 Virgilio.

La obra de Tibulo la forma una colecciéon de Elegias. S6lo los dos
primeros libros, con un total de 16 elegias, son incuestionablemente

Cf. Propercio 2, 34, 85 ss.:

Haec quoque perfecto ludebat Iasone Varro,
Varro Leucadiae maxima flamma suae;

haec quoque lascivi cantarunt scripta Catulli,
Lesbia quis ipsa notior est Helena;

haec etiam docti confessa est pagina Calvi,
cum caneret miserae funera Quintiliae.

Et modo formosa quam multa Lycoride Gallus
mortuus inferna vulnera lavit aqua!

Cynthia quin etiam versu laudata Properti,

hos inter si me ponere Fama volet.

Cf. Ovidio, Tristia 4, 10, 53-54:
Successor fuit hic (Tibulo) tibi, Galle, Propertius illi;
quartus ab his serie temporis ipse fuit.

Cornelio Galo fue politico ademds de poeta. Nacié en el ano 70 a.C., luché con Oc-
tavio Augusto contra Marco Antonio, llegé a ser prefecto de Egipto y, no se sabe
bien por qué, cay6 en desgracia y se suicidé en el afio 27 6 26 a.C. Toda la produc-
cién poética de Galo consistié en la elegia, y asi, esta supuesta conjuncién, en sus
cuatro libros de poemas, del distico elegiaco con el tema de su amor, explica que
generalmente haya sido considerado el fundador de la elegia amorosa subjetiva.

Cf. Quintiliano, Institutio Oratoria 10, 1, 93:

elegia quoque Graecos provocamus, cuius mihi tersus atque elegans maxime videtur
auctor Tibullus. Sunt qui Propertium malint. Ovidius utroque lascivior sicut durior
Gallus.
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de Tibulo. La mayor parte de las elegias de estos libros estdn dedica-
das a dos amantes de nombre ficticio, Delia y Némesis.

Tibulo es el mejor de los elegiacos latinos por la delicadeza de sus
sentimientos, totalmente virgiliana, y por la desnudez de su expre-
sion. Huye de la ornamentacién retérica y de la erudicién pedante.
Su estilo es sencillo, elegante y armonioso en su naturalidad. Los mo-
tivos que inspiran su obra son el amor, la paz, la religién, las dulzuras
del hogar.

Propercio (50? — 157 a.C.)

acié en la region de Umbria, tal vez en Asis, pocos afios des-
M pués que Tibulo. Fue a Roma a estudiar elocuencia y se
inclin6 hacia la poesfa. Sus primeros versos atrajeron la atencién de
Mecenas, que lo integré en su circulo, donde trabé amistad con Virgi-
lio y con Ovidio. Era de naturaleza enfermiza y muri6 joven.

La obra de Propercio consta de cuatro libros de Elegias. Los tres pri-
meros cantan la pasiéon amorosa del poeta por Cintia, nombre poético
con el que designa a su amada. En el libro 1 expresa su pasién con
acentos impetuosos que lo acercan mucho més a Catulo que a Tibulo.
Le une asimismo con Catulo, y le diferencia de Tibulo, su imitacién
de los poetas alejandrinos, en especial su gusto por la erudicién mi-
tologica.

El libro 1v contiene las llamadas elegias romanas, en las que canta
el pasado de Roma. Las escribe en los tltimos afios de su vida y
constituyen su contribucién a la politica nacional de Augusto.

Ovidio (43 a.C.—17d.C.)

amor odit inertes

Ovibio, Ars amatoria 2, 229

acié en Sulmona, pero marché pronto a Roma, donde acudié
M a la escuela de retdrica, y desde joven se sinti6 atraido por la
poesia: a los 18 afios recitaba ya en publico sus poemas. Segtn la cos-
tumbre de la época, amplié su formacién con algunos viajes y sobre
todo con una larga estancia en Atenas. Abandoné pronto la carrera
de funcionario entregdndose por completo a la poesia y al placer de
la vida culta. Se casé tres veces y, siendo ya un poeta celebrado, le
lleg6 de Augusto en el afio 8 d.C. la orden de destierro a Tomi (en la
actual Rumania). No nos es facil saber las razones de este castigo: las
hipétesis barajadas son la publicacion de su Ars amatoria y su com-
plicidad en un escdndalo que afectaba personalmente al emperador.
Desde entonces se dedic6 a suplicar un perdén que nunca llegé.
Su obra refleja el fin de la edad dorada de la literatura latina. Jun-
to a la fluidez de su lenguaje y su versificaciéon, su habilidad para
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superar las dificultades técnicas y su capacidad para tratar los te-
mas tradicionales de forma asombrosa encontramos cierto abandono
y monotonia en el tratamiento de ideas y motivos, agotando sus te-
mas de manera absoluta, y poca seriedad y buen gusto en ocasiones.

Comenzo escribiendo elegias eréticas, Amo-
res (“Amores”), a la manera de Tibulo y Pro-
percio. En sus tres libros, agrupados en torno
a su amada Corina, retdrica y poesia fluyen y
se fecundan reciprocamente. No es una amada
real sino un prototipo convencional de mujer.
Son en gran parte variaciones sobre motivos
sencillos en los que el humor, la ironia, la burla
y la parodia juegan un papel muy importante.

Las Heroides (“Heroidas”), de las que se con-
servan 15, elevan a la categoria de arte el ejer-
cicio retdrico. Se trata de cartas imaginarias de
mujeres (y algunos hombres) a sus respectivos
maridos o amantes ausentes. En ellas se afirma
como conocedor de la psicologia femenina.

El Ars amatoria (“El arte de amar”), en tres libros, es un poema
didactico parddico, a pesar de su forma elegiaca. Los dos primeros
van dirigidos a los hombres, les ensefian como encontrar a la mujer,
conquistarla y retener su amor; y el tercero a la mujer, a la que expone
la forma de seducir al hombre. Obra pareja a ésta son su Remedia
amoris (“Remedios de amor”), pues trata los procedimientos que tiene
el hombre, y por extension la mujer, para liberarse y superar el amor.
Para el publico femenino compuso Medicamina faciei femineae (“ Afeites
del rostro femenino”), un poema sobre cosmética del que s6lo nos
han llegado 100 versos. Su relacién con el libro 1r del Ars amatoria es
evidente.

En el 3 d.C. publicé sus Metamorphosis (“Metamorfosis”), obra de
dificil clasificacion (problematica generalizada cuando se habla de
Ovidio) en la que, en 15 libros, narra las principales leyendas mitol6-
gicas de transformaciones, desde el origen del mundo hasta la trans-
formacién de César en astro. La mayor parte de la critica coincide en
considerarla una obra épica, aunque naturalmente en antitesis con la
épica comprometida de Virgilio; pero tampoco faltan quienes la re-
claman para la poesia didactica o incluso para la elegia. Los versos
finales ponen de manifiesto que para Ovidio ésta era su obra maestra.

Los Fasti (“Fastos”) son un ciclo de elegias de tipo calimédquico.
Trataba en ellos de exponer la secuencia de fiestas romanas que el
calendario de todo el afio brindaba, con las costumbres y leyendas
relacionadas con ellas; pero en realidad no lleg6 a terminar mas que
la mitad de su proyecto. Parece tomar esta materia mds como puro
objeto de narracién, pues trata el tema con aire mads festivo que reli-
gioso.




21

3.7 INFLUENCIA POSTERIOR

Ya desde el destierro escribié Ovidio las Tristia (“Tristezas”) y las
Epistulae ex Ponto (“Cartas desde el Ponto”). La elegfa subjetiva se
convierte aqui en instrumento de comunicacién meramente personal.
En general, se deja notar el decaimiento de su fuerza poética y artis-
tica, la mayoria de sus poemas fatigan por su tono quejumbroso y
deprimen por la autohumillacién en su desdicha.

Escribi6 también la elegia Ibis, que pertenece al género de las dirae,
poema de imprecaciones al estilo alejandrino.?* Y, aunque se duda de
su autenticidad, nos han quedado 130 versos de un poema didactico
sobre peces y pesca, Halieutica, que no lleg6 a concluir.

INFLUENCIA POSTERIOR

&7—estimonio de la estima que Catulo alcanz6 en su tiempo es Ne-
L/ pote (a quien el poeta habia dedicado su liber), que lo consi-
dera, junto con Lucrecio, el mejor poeta de la época. Virgilio, Tibulo y
Propercio se cuentan entre los poetas influidos por él, pero en quien
es mas patente este influjo es en Horacio, que lo sigue en la utiliza-
cion de los metros liricos y en el espiritu de sus poemas. Raro es el
poeta que no debe algo a Catulo y no hay autor en prosa que no lo
cite. Después de san Isidoro, su fama se oscureci6 durante unos si-
glos hasta que en el siglo x1v se descubrié en Verona un manuscrito
con sus poemas y a partir de ese momento la fortuna ya no lo ha
abandonado; en la actualidad es undnime la opinién de considerarlo
como el méds moderno de los poetas latinos.

En Espafia, sin embargo, su influencia no fue muy grande, pero si
constante; ni siquiera ceso6 en el siglo xix y hoy dia conoce un notable
éxito. Se puede resumir diciendo que los poetas de todas las épocas
han traducido o recreado en sus versos los poemas mds populares de
Catulo.

Horacio fue consciente de haber ganado la inmortalidad gracias a
su obra lirica. De la misma opinién fueron los escritores de la Anti-
giiedad, si bien no se encuentran muchos ecos de la poesia horaciana
en los poetas romanos, mds influidos por Catulo y los poetae novi.

En la Edad Media Horacio serd conocido principalmente por su
obra satirica. Serd a partir del Renacimiento cuando sus Odas ejerzan
influencia en la obra lirica de los poetas europeos, siendo innumera-
ble la serie de traductores e imitadores de Horacio.

Este poema, una auténtica invectiva, se encuadra dentro del circulo de la poesia de
maldicién, de las dirae latinas o las Arai helenisticas, y presenta no pocos puntos
de encuentro con el género satirico. Ovidio pudo asi cultivar un género de amplia
tradicién no sélo en la lirica griega (Arquiloco, Hiponacte, Calimaco) sino también
en la latina (Lucilio u Horacio).

Este subgénero literario estaba relacionado con el rito magico de la defixio, en el que
el celebrante invocaba desgracias para su enemigo. En su origen se trataba de escribir
el nombre del devotus en una tablilla de plomo, acompariado de las desgracias de las
que se le queria hacer victima, que recibian el nombre de devotiones.
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De nuevo en el siglo xviir sus Odas y Epodos pierden vigencia, os-
curecidas, en esta ocasion, por su Epistula ad Pisones, que se convierte
en la base de la poesia moderna. El Romanticismo tampoco es favo-
rable, por lo general, a la lirica horaciana, poco pasiona para el gusto
de la época, pero cala hondo en la naciente literatura de las nuevas
naciones americanas.

En la actualidad, la influencia de Horacio es esporédica, aunque su
obra mantiene el aura de prestigio que conocié en otros tiempos.

Su huella en la literatura espafiola es bien conocida gracias a la tem-
prana obra de Menéndez Pelayo Horacio en Espaiia. Probablemente es
el autor latino de mayor difusién en nuestra cultura. Su primera men-
cion remonta a la Comedieta de Ponza, del Marqués de Santillana. Es
en el Siglo de Oro cuando se siente verdadera devocién por su obra.
Todos los poetas, con la excepcién de Géngora y Quevedo, imitan su
poesia. Mencién especial merece Fray Luis de Leén, quien adapta al
espafiol varios poemas horacianos, asi como los hermanos Argensola
(siglo xv1r), llamados los «Horacios espafioles». Esta influencia alcan-
za hasta nuestros dias, como puede observarse en la poesia de Luis
Antonio de Villena.

La fama de Propercio, aunque temprana, no alcanzé los niveles
de otros poetas latinos. Influy6 notablemente en la poesia amorosa
de Ovidio y sus Elegias gozaron de gran aceptaciéon entre los poetas
posteriores.

Apenas conocido en la Edad Media, serd descubierto de nuevo en
el Renacimiento. Su influencia es grande en el holandés Everaerts y
en los franceses Du Bellay, Ronsard y Chenier, asi como en Goethe, a
quien su compatriota Schiller califica de «Propercio alemén », y que
compuso unas Elegias romanas, de clara inspiracién properciana. Ha
llegado hasta el siglo xx por obra de Ezra Pound, autor de Homage to
Sextus Propertius.

Sus primeras manifestaciones en la literatura espafiola remontan
al siglo x1v (Garcilaso de la Vega), siendo creciente su influencia en
los poetas del siglo xvi. En quien mas influy6 fue en Fernando de
Herrera, cuya poesia estd impregnada del espiritu de Propercio. El
altimo poeta que se inspira en él es Luis Cernuda, autor de una obra
titulada, precisamente, Elegia.

La poesia elegiaca de Ovidio, tan diferente la de juventud, amorosa,
y la de vejez, del destierro incidi6 de manera muy diferente en la
literatura posterior. En cuanto a la elegia amatoria se puede decir que
tanto los prosistas como los poetas contemporaneos, asi como los de
los siglos inmediatamente posteriores, la alabaron o se sirvieron de
ella como modelo para sus composiciones.

Tras el paréntesis que supuso la irrupcién del cristianismo, que no
se sentfa atraido por este tipo de poesia, su influencia se acrecentara
durante la Edad Media, hasta el punto de que el siglo x11 fue bauti-
zado como Aetas Ovidiana. En Francia, de manera especial, surge una
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nueva literatura en la que el amor desempefia el papel central: es la
poesia de los trovadores, para quienes Ovidio se convierte en rica
fuente de inspiracion. También las producciones literarias en latin de
los goliardos se nutren de los temas de la elegia ovidiana.

Los humanistas italianos coinciden en su aprecio y emulacién de
Ovidio. Dante lo coloca inmediatamente después de Virgilio. Petrarca
lo imita en su Trionfo d” Amore, si bien su concepto del amor, mds es-
piritual, es opuesto al de Ovidio, méas sensual. Quien coincide con el
concepto ovidiano de amor es Boccaccio, en sus cuentos del Decame-
ron. Es precisamente en esta época cuando empieza a producirse un
cambio perceptible en la influencia literaria de Ovidio: la predileccién
por su obra mitolégica repercute en detrimento de su obra amatoria.
La situacion se prolonga durante el Romanticismo, inclinado a una
poesia amorosa més intimista que la de Ovidio.

En Espafia la influencia de la elegia amorosa es patente en obras
que abordan esta temadtica, como el Libro de Buen Amor, La Celestina,
los cancioneros, etc. El rechazo de algunos autores, como Tirso de
Molina o Calderén de la Barca, hacia el Ars amandi en particular se
explica por la inclusién de esta obra en el Indice de Libros Prohibidos
por la Inquisicion. Tras el siglo xviir es dificil encontrar huellas de la
obra de Ovidio en la literatura espafiola.

Las elegias del destierro no fueron precisamente las obras que le
atrajeron mayor renombre, mds bien al contrario. Hasta la Edad Me-
dia no encontrara eco en otros autores. Es, l6gicamente, entre poetas
exiliados donde su influencia es mas perceptible.

El Romanticismo se sentird influido también por su elegia del des-
tierro, aunque, al mismo tiempo, desapruebe el tono excesivamente
adulador hacia la persona del emperador.

La figura de Ovidio en el destierro es el argumento de la novela de
Vintila Horia Dios ha nacido en el exilio.

e’ (G—— .o
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LA ORATORIA

ut sementem feceris, ita metes

CICERON, De oratore 2, 65, 261
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INTRODUCCION
Concepto y género literario

a retdrica es el arte del bien hablar, orientado sobre todo a

lograr la persuasion del auditorio. Este arte se convirti6 en

objeto de ensefianza, transmitiendo un sistema adquirido a partir de

la experiencia de maestros notables y a partir de una técnica ajustada

a reglas doctrinales para llevar a cabo con éxito una obra artistica,
esto es, una pieza de oratoria.

La ensefianza de la oratoria se centré especialmente en conseguir
como objetivo el componer discursos, finalidad socialmente relevante
para formar abogados y politicos. Pero los conocimientos alcanzados
y las précticas realizadas en los estudios de retérica escolar se utiliza-
ron pronto en la poesia y en otros géneros literarios.

La retorica escolar clasific6 los discursos en tres géneros:

a) Discurso judicial: sus principales funciones eran las de acusa-
cién y defensa. Era utilizado por los abogados ante el tribunal.

b) Discurso deliberativo: sus funciones eran las de consejo o disua-
sién; era el utilizado por los representantes de partidos politicos
ante la asamblea del pueblo.

¢) Discurso epidictico: sus funciones eran las de alabanza o repro-
che. Era el utilizado por los oradores para homenajear o vitupe-
rar a alguien. Cuando el discurso era de alabanza, se le llamaba
panegirico.
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Para la elaboracién de un discurso judicial, el orador debia partir
de una buena preparacioén inicial sobre las materias de las que se veria
obligado a hablar durante el discurso: geografia, historia, costumbres
de los paises, filosofia, religion,. .. Todo esto era lo que se aprendia en
las escuelas secundarias. Tras esta preparacion, comenzaria la elabo-
racion del discurso en cinco fases:

a) Inventio: consiste en la busqueda de todos los datos adecuados
al tema tratado en el discurso y a sus circunstancias. Las pregun-
tas que debian contestar eran: Quis? Quid? Ubi? Quibus auxiliis?
Cur? Quomodo? Quando?

b) Dispositio: es la ordenacion de todos los datos. El esquema habi-
tual es:

Exordium o comienzo. Se intentaba ganar la atencién del
tribunal y del auditorio.

Narratio: exposicion de los hechos.

Argumentatio: acumulacién de pruebas a favor y refutacion
de los argumentos de la parte contraria.

Peroratio o final del discurso, en el que se usaban todos los
recursos emotivos para arrancar de los jueces una senten-
cia favorable.

¢) Elocutio: consiste en la redaccién correcta del discurso. Un dis-
curso bien redactado es el que consigue la persuasion ensefian-
do, agradando y conmoviendo.

d) Memoria: consistia en aprender de memoria el discurso ya re-
dactado.

e) Actio: ensayar la proclamacién del discurso: tono, gestos, movi-
mientos, etc.

Tres eran las escuelas de retdrica en Grecia y fueron adaptadas en
Roma:

A. Escuela aticista: cultivaba el genus humile y su fin era informar
y ensefiar con un estilo facil (frases cortas, paralelismos, antite-
sis,...).

B. Escuela asidtica: cultivaba los otros géneros de elocutio (el genus
medium y el genus sublime) y su fin era deleitar y conmover, utili-
zando para ello un lenguaje con abundantes recursos estilisticos
(periodo circular, clausula métrica. . .).

c. Escuela rodia: era la sintesis de las otras dos. Empleaba un esti-
lo u otro segtn la parte del discurso. Fue la escuela de Cicerén,
quien divulgaria con sus tratados en latin la retérica, hasta en-
tonces estudiada en griego.
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Desarrollo del género literario en Roma

[ ejercicio ptublico de la oratoria va ligado a la libertad de ex-

g presién; cuanto mayores son las libertades ptblicas y mayor
es el grado de democracia, mayores son las posibilidades del géne-
ro. Asi, la oratoria romana florecerd en tiempos de la Reptblica e ird
declinando en época imperial, sin llegar a perder nunca su importan-
cia, pero si su vigor. Los tratados tedricos proliferardn entonces y el
ambito de aplicacion se reducird a las escuelas de retdrica.

Trazar una historia de la oratoria romana implica trazar una linea
de partida por un punto que marca inexorablemente un antes y un
después: ese punto es Cicerén. Su produccién es inmensa, el ejercicio
de su actividad oratoria es incansable y la calidad de su trabajo resul-
ta insuperable. De ahi que haya un antes y un después de Cicerén en
la oratoria romana.

CICERON (106 — 43 A.C.)

El poder divino parece haber disefiado originalmente a Demostenes y a
Cicerén bajo el mismo plan, ddndoles muchas similitudes en sus carac-
teres naturales, tales como la pasién por la distinciéon y su amor por la
libertad en la vida civil, o su exigencia de coraje frente a los peligros y
la guerra, a la vez que afiadié muchos parecidos accidentales. Creo que
dificilmente se puede encontrar otros dos oradores que, desde unos co-
mienzos oscuros e insignificantes, se hicieran tan grandes y poderosos;
que ambos se enfrentaran a reyes y tiranos; ambos perdieran a sus hijas;
fueran expulsados de su pais y retornasen con honor; que, huyendo de
nuevo de ahi, fuesen ambos capturados por sus enemigos y finalmente
acabasen sus vidas a la vez que la libertad de sus compatriotas.

Prutarco, Demdstenes 3

s el autor mds representativo del género; de él conservamos

g tratados y discursos. Vive en el dificil periodo de las gue-
rras civiles entre César y Pompeyo. Provinciano, del municipio de
Arpino, fue un homo novus.* Estudi6, como todo buen joven pudiente,
gramatica y retdrica en Roma, teniendo como maestros a los mejores
oradores de la época.

Fue precisamente su actividad como orador la que le permitié re-
correr una carrera politica brillante. Su obra oratoria (los discursos)
puede dividirse en dos grandes grupos: los discursos judiciales y los
discursos politicos. Ademads, dentro de los discursos judiciales hay
que distinguir entre aquellos pronunciados como abogado defensor

La expresién homo novus (“hombre nuevo”) se utilizaba en Roma para designar a
todo individuo que comenzaba una carrera politica sin tener en la familia una ma-
gistratura curul (censura, consulado, pretura, edilidad curul). La posibilidades de
éxito para estos individuos eran escasas y, de hecho, muy pocos “hombres nuevos”
llegaron al consulado. Entre los mds célebres puede citarse a Catén el Censor (197
a.C.), Mario (107 a.C.) y Cicerén (63 a.C.).
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(discursos pro, “en defensa de”) y como abogado acusador (discursos
in, “contra”).

Su primera intervencién en la vida politica
fue un discurso judicial, Pro Sexto Roscio Ame-
rino (“En defensa de Sexto Roscio de Ameria”),
en el que se enfrent6 al dictador Sila. Sexto
Roscio fue absuelto. Cicerén, temiendo las re-
presalias de Sila y deseando ampliar su forma-
cién como orador, se traslad6 a Grecia y a Asia
Menor, donde estudi6 retdrica y filosofia.

Al regresar a Roma desempefi6 el cargo de
cuestor. Al final de su cargo, en el afio 70 a.C,,
defendid, en sus famosos discursos In C. Ve-
rrem (“Contra C. Verres” o “Verrinas”), a los
sicilianos acosados por el pretor de su provin-
cia, Verres.> A partir de entonces sera considerado como el primer
orador de Roma.

Es elegido pretor, y en el afio 66 a.C. pronuncia su primer discurso
politico, Pro lege Manilia o Pro imperio Cn. Pompei (“En favor de la ley
Manilia” o “En defensa del poder de Gneo Pompeyo”),? en el que
apoya la candidatura de Pompeyo al mando supremo del ejército,
buscando con este discurso la amistad del general.

Por otra parte, las intervenciones llenas de éxito en sus discursos
judiciales aceleran su carrera politica, y en el afio 63 a.C. es nombrado
consul, la suprema magistratura republicana. Durante el desempefio
de este cargo fue descubierta la conjuracion de Catilina. Cicerén pro-
nuncia sus famosos discursos In L. Catilinam (“Contra Lucio Catilina”
o “Catilinarias”).# Tres afios mas tarde Cicerén, abandonado por los
nobles y acusado por los populares (encabezados por Clodio) de ac-
tuacién ilegal en la condena a muerte de los conjurados, es desterrado.
Pero un afio después vuelve a Roma por mediacién de Pompeyo.

Cicerén habia sido cuestor en Sicilia y habia dejado alli un buen recuerdo: por eso,
cuando los sicilianos acusan de concusién y extorsiéon a su ex—gobernador Gayo Ve-
rres, encomiendan a Cicerén la defensa de sus derechos. Cicerén, después de un
exhaustivo acopio de pruebas, argumentos y testimonios irrefutables contra las tro-
pelias de Verres, escribe siete discursos demoledores. Parece que s6lo pronunci6 los
dos primeros, pues Verres, viéndose perdido, se desterré voluntariamente, adelan-
tandose al fallo del tribunal. Las Verrinas, obra maestra de la oratoria por la solidez
argumental y la brillante expresién, dispararon definitivamente a Cicerén hacia la
fama.

En este discurso Cicerén apoya la propuesta de ley del tribuno Manilio para que se
le conceda a Pompeyo el mando supremo (imperium) de las tropas romanas en la
guerra contra Mitridates, rey del Ponto.

Catilina, candidato al consulado junto con Cicerén, no es elegido, y trama entonces
una conjuracién para hacerse con el poder, incluyendo en ella el asesinato de Cicerén.
Este, al tanto de todas las maquinaciones por la informacién que recibe de uno de
los conjurados, pronuncia contra Catilina cuatro discursos en el Senado, el primero
de ellos (Quousque tandem abutere, Catilina, patientia nostra?) en presencia del propio
Catilina, al que sefiala acusadoramente una y otra vez.
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Retirado de la vida publica, escribe tratados de retérica, como Ora-
tor (“El orador”) y De oratore (“Sobre el orador”), y de filosofia. Tuvo
la ocasion de tomarse la revancha contra Clodio en otros dos dis-
cursos. Defiende a Celio en su discurso Pro Caelio (“En defensa de
Celio”),> amante de la Lesbia del poeta Catulo, al que ésta habia acu-
sado de intento de envenenamiento. Pronuncia también el discurso
Pro Milone (“En defensa de Milén”),® obra maestra de oratoria judi-
cial.

Al estallar la guerra civil entre César y Pompeyo, apoya politica-
mente a Pompeyo, representante de la tradicién republicana. Tras la
derrota de Pompeyo en Farsalia, vuelve a Italia, donde César lo recibe
generosamente.

Pronuncia discursos a favor de antiguos partidarios de Pompeyo,
Pro Marcello (“En defensa de Marcelo”) y Pro Ligario (“En defensa
de Ligario”), en los que demuestra su agradecimiento y apela a la
clementia de César, de la que hace un desmedido elogio.

Al ser asesinado César y pretender Antonio ocupar su puesto, Ci-
cerén se opone pronunciando catorce discursos, las Philippicae (“Fili-
picas”). Cicerén apoya, por tanto, a Octavio y, al formarse el segundo
triunvirato (Lépido, Antonio y Octavio), Cicerén fue condenado a
muerte a instancias de Antonio. Esto le cost6 la vida a manos de los
sicarios de Marco Antonio, que, tras darle muerte, clavaron su cabeza

en una pica y la pasearon por el foro.

En las elecciones del afio 64 a.C. Cicerén, un homo novus, se presen-
té6 como candidato al consulado del afio 63 a.C. y lleg6 al rango mds
alto, consul prior, a la edad mdas temprana admitida por la ley, cua-
renta y dos afios, suo anno, en su propio afio. Su candidatura triunfé
en parte porque los optimates se alarmaron ante las inclinaciones re-
volucionarias de Catilina quien, de otro modo, podia haber sido su
candidato. Su colega en el consulado fue Gayo Antonio, un aliado de
Catilina.

En las elecciones celebradas en el afio 63 a.C. para el consulado del
62, se volvi6 a presentar Catilina y volvi6 a ser derrotado. Al parecer
tenia esperanzas de haber recibido algtn tipo de ayuda por parte de
Antonio, el colega de Cicerdn, pero éste supo ganarse a Antonio ofre-
ciéndole el gobierno de la provincia més rica de Macedonia en lugar

Catilinarias

Celio, ex—-amante de Clodia, hermana de Clodio, es acusado de intentar envenenarla.
Cicerén aprovecha la oportunidad para poner en la picota a la hermana y, de pa-
so, al hermano, con un ataque rebosante de sarcasmo y de certera ironia contra la
infamante vida privada y publica de ambos.

Milén habfa dado muerte a Clodio en un encuentro callejero entre bandas rivales, de
las que ellos mismos eran los respectivos jefes. Cicerén, como es 16gico, asume con
entusiasmo esta defensa, pronunciada en el foro en un ambiente tenso, entre gritos
e insultos mutuos de los partidarios de ambos cabecillas.
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de la Galia Cisalpina. Catilina vio que su tnica esperanza de éxito
se cifraba en un asalto al poder. Cicerén descubri6 sus planes y, tras
haber convencido al senado de la inminencia de un levantamiento
seguido de una masacre en Roma, lo convencié de que aprobara un
senatus consultum ultimum. Sin embargo, no tenia atin pruebas sélidas
contra Catilina y cuando pronunci6 ante el senado, el 8 de noviembre
del afio 63 a.C., su Primera Catilinaria, Catilina se hallaba alli presente.

Inmediatamente después, Catilina abandoné Roma. A su marcha,
Cicerén expuso al pueblo los acontecimientos el 9 de noviembre (su
Segunda Catilinaria) y la detencion de cinco ciudadanos importantes
que estaban al frente de grupos de conspiradores conjurados con los
alébroges, una tribu gala, para los dias 2 y 3 de diciembre.

En un tercer discurso, Cicerén explicé al pueblo como se desarro-
llaban los nuevos acontecimientos.

El cuarto lo pronuncié ante el senado el dia 5 de diciembre, sobre
el tema del castigo que se impondria a los detenidos, un discurso
de calculada imparcialidad. El cénsul designado, Silano, propuso la
pena de muerte; César, cadena perpetua, una sancion nueva en la
legislacion romana. Marco Caton se pronuncié vehementemente a fa-
vor de la pena de muerte y arrastré consigo al senado. Cicerén llevé
a cabo inmediatamente la sentencia. El ejército de Catilina comenz6
entonces a dispersarse; los que permanecieron junto a su lider fueron
masacrados en una batalla un mes después. Aunque la ejecucién de
los cinco era una decisioén del senado, la resolucién suponia la viola-
cién del derecho a juicio que tenia un ciudadano detenido, y sélo se
justificaba por la aprobacion del senatus consultum ultimum.

|
C/CEEON FUE EL PRIMER ROMANO CABALLERO QL/E LLEGO |
SENADOR. EXTRAORDINARIO ORADOR, SUS 1D, Y
AGG/ONES BUSCABAN CONSOL/DAR LAS DE’C’A/DAS INST/TUCIONES
REPLIBLICANAS.

FlLosoFo v POETA
ADEMAS DE SAGAZ PoL’/T/C’O
CICERON CONFIABA EN L.
PERSLASION DE L/NA DA
BIEN EXPRESADA, O PARA
DEC/RLO_EN, SUS B, A As:

VEN LATOGA MAS QUE EN
LAS ARMAS
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Cuando un grupo de hombres heterogéneos, unidos s6lo en su de-
seo de poner fin a un gobierno despético, asesind a César en el afio 44
a.C., Cicerén no fue invitado a sumarse a ellos, pero recibié con go-
zo la noticia. Durante varios meses permanecio aislado de la politica,
aunque seguia deseando ardientemente la restauracioén de la Republi-
ca. Todo dependia de Marco Antonio. Aliado de César y su colega
en el consulado, Marco Antonio, que aspiraba no sélo a restaurar el
orden publico, sino a mantener su posicién privilegiada en el estado,
se disponfa a enfrentarse a Bruto y Casio por el liderazgo. La llega-
da a la escena politica del sobrino de César, Octavio, que se atrajo a
su bando a los partidarios de César, supuso una amenaza mds para
Antonio. Cuando, tras varios meses de confusion e incertidumbre, se
iban definiendo las posiciones politicas y Antonio habia abandonado
Roma para ir a la Galia Cisalpina, para poner sitio a los republicanos
dirigidos por Décimo Bruto en Médena, Cicerén se puso al frente de
lo que quedaba del partido senatorial. Dio rienda suelta a su odio
contra la tirania cesariana en catorce discursos contra Antonio que
titulé Filipicas, basandose en los discursos patridticos pronunciados
por el orador ateniense Demostenes contra Filipo 11 de Macedonia.
De hecho, Cicerén pronuncié su Primera Filipica ante el senado el 2
de septiembre, antes de que Antonio marchara a la Galia Cisalpina,
en un tono relativamente conciliador, aunque atacaba el reciente com-
portamiento de Antonio.

Pero la réplica de Antonio estimul6é a Cicerén a componer la Se-
gunda Filipica y la publicé en diciembre, después de la marcha de
Antonio; fue una obra maestra de invectiva politica contra el hombre
que habfia intentado hacer rey a César.

La Tercera Filipica (20 de diciembre) es una exposicion ante el sena-
do de su politica (apoyo a Décimo Bruto y Octavio contra Antonio).
Cicerén habia aceptado las propuestas que le hizo Octavio ignorando
el hecho de que Octavio, nunca podria reconciliarse con los asesinos
de César, los republicanos Marco Bruto y Casio, quienes obtenian en-
tonces varias victorias en Oriente.

En la Quinta Filipica, pronunciada el 1 de enero del 43, en la que
describe el 20 de diciembre como el dia que empezé la reconstruc-
cién de la Reptiblica, propuso la concesiéon de poderes de propretor
a Octavio.

La Cuarta y la Sexta (19 de diciembre del 44 y 4 de enero del 43)
fueron dirigidas al pueblo. Cicerén asumia asi la posicion de lider del
estado, incitando a los cénsules Hirtio y Pansa a enviar un ejército a
Moédena para destruir a Antonio y restaurar el gobierno constitucio-
nal.

Esta serie de discursos contintia hasta la Decimocuarta, el tiltimo de
todos los discursos conservados de Cicerdn, en el que celebra la de-

Filipicas
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rrota de Antonio en Mddena. Pero la alegria era prematura; los dos
consules que iban al frente del ejército murieron; Antonio remodeld
su ejército y se vio fortalecido por la defeccion y el posterior paso a su
bando de Lépido y Polién con sus legiones. Cicerén estaba atin enga-
fiado al creer que Octavio intentarfa acabar con Antonio; antes bien,
Octavio marché sobre Roma con sus legiones en demanda del consu-
lado, que obtuvo finalmente el 19 de agosto del 43. Procedi6 entonces
a hacer las paces con Antonio, revocando la sentencia que declaraba
a éste y a Lépido al margen de la ley, y a finales de octubre los tres
se reunieron para firmar un acuerdo sobre una triple divisién del po-
der, el segundo triunvirato: estaban dispuestos a proseguir la guerra
contra Bruto y Casio en Oriente, a obtener tierras y fondos moneta-
rios para satisfacer a sus tropas, y a ajustar viejas cuentas mediante
amplias proscripciones. En la primera lista enviada a Roma, Antonio
escribi6 el nombre de Cicerén. El 7 de diciembre del 43 sus soldados
apresaron a Cicerén en su intento, no muy decidido, de escapar por
mar, y él se enfrenté con valor a su ejecucioén. Su cabeza y sus manos
fueron expuestas en los rostra’? en Roma. Su antiguo enemigo Verres,
atn en el exilio en Marsella, tuvo noticias de su muerte antes de ser
proscrito también por Antonio, al parecer con motivo de sus tesoros
artisticos. El hijo de Cicerén, Marco, le sobrevivié.

—>0 C=—"O0<

Como escritor, sus discursos y tratados tienen innegable valor lite-
rario. Sirvieron de principal modelo en las escuelas de retérica que
proliferaron en el siglo siguiente y han formado a humanistas de to-
das las épocas. Cicerén lleva la prosa latina a su més alto grado de
perfeccion. Su lengua es de una belleza insuperable, con una constan-
te preocupacion por usar siempre términos y expresiones de la mds
pura latinidad. Su figura se yergue como la cumbre maés alta del siglo
de oro de la literatura latina, el siglo 1 a.C. Sus discursos se estudia-
ban en las escuelas de Roma cuando atn vivia el autor. Su influencia
en los escritores latinos posteriores fue enorme, acrecentdndose sin
cesar en la Edad Media y alcanzando su cenit en los eruditos del Re-
nacimiento, que se preciaban de no escribir una sola palabra latina
que no hubiera utilizado Cicerén.

—_—>0 =<

Los rostra, en Roma, eran la plataforma del foro desde donde los oradores se dirigian
al pueblo. Recibié este nombre por las proas de bronce (rostra) de las naves latinas
capturadas durante la Guerra Latina de Roma, y con las cuales se habia decorado.
En ella se colocaron estatuas de hombres célebres y se erigi6, ademas, el primer reloj
de sol de Roma.
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QUINTILIANO (35 — 95 D.C.)

urante el Imperio, la oratoria empieza a perder su cardcter
@ de utilidad publica: la oratoria judicial y deliberativa expe-
rimenta un retroceso, porque el Senado estaba cada vez mds bajo la
dependencia del emperador. En cambio, la elocuencia se cultiva en
las escuelas como un “arte”, en el sentido més estricto. Asi, el género
retérico mds cultivado ahora es el epidictico: es como un juego, en el
que los profesores de retdrica presentan a sus alumnos modelos de
declamacion.

Era natural de Calagurris (la actual Calahorra), aunque fue educa-
do en Roma. Volvié como maestro a su ciudad natal, pero Galba, al
ocupar el trono en el afio 68 d.C., lo llevé a Roma de nuevo. Vespa-
siano hizo de él poco después el primer profesor de retérica a sueldo
del Estado. Domiciano le encargé la educacién de sus sobrinos y le
concedi6 la dignidad consular.

Su obra principal, Institutio oratoria (“Sobre la educacién del ora-
dor”), se divide en doce libros. Estd basada en un vasto conocimiento
tedrico y en un juicio personal de la poesia y la prosa griegas y roma-
nas y, sobre todo, en su propia experiencia en la escuela y su préactica
como orador. Intenta que su obra sea un plan de ensefianza oratoria
dentro del marco de un programa de educacién y formacion general.

MUARCO FABIO QUINTILIANO,
NACIDO EN CALAHORRA, DESTA -
CA EN LA ORATORIA Y REDACTA
VARIOS LIBROS SOBRE LOS ES-
CRITORES GRIEGOS.

Sefiala constantemente a Cicerén como modelo supremo frente a
las aberraciones abusivas de la retérica y en contra del estilo de Séne-
ca, convertido en moda. El mismo forjé su estilo a partir de Cicerén,
aunque sin renegar del todo de los nuevos tiempos.

Es muy consciente de la decadencia de su arte, cosa que prueba
un estudio que precedi6 a esta obra, titulado De causis corruptae elo-
quentige (“Sobre las causas de la corrupcién de la elocuencia”), hoy
perdido. Cree que la razén principal de la degeneracion se debe al
abandono de los modelos clésicos, pero no entré en un analisis de las
causas politicas y culturales, que eran mucho mas profundas. T4cito,
haciendo critica de Quintiliano y partiendo de sus consideraciones,
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compuso el himno funerario a la elocuencia romana en su Dialogus de
oratoribus (“Didlogo de los oradores”).

Con Quintiliano, que recupera los principios oratorios ciceronianos
segln los cuales debe formarse al buen orador, se logra una gran
influencia en la educacién del Renacimiento. Asi, en esta época, la
técnica literaria de Cicerén fue considerada como el tnico modelo de
composicion oratoria digno de ser tenido en consideracién.

De igual modo, la influencia filoséfica de Cicerén en la cultura y en
el pensamiento de Occidente ha sido decisiva. Sus cualidades litera-
rias y sus conocimientos dieron lugar a un nuevo tipo de cultura: fue
el transmisor de los conceptos del pensamiento griego a la lengua
latina y logré que ésta pasara a ser la lengua de las ideas. Cicerén
no tomo prestados del griego los términos que necesitaba para expo-
ner las ideas, sino que llen6 de sentido filoséfico las propias palabras
latinas; cred, por tanto, un lenguaje filoséfico y cientifico, una termi-
nologia del pensamiento que ha llegado hasta nosotros a través de las
lenguas romances.

Sin embargo, Quintiliano no trat6é de copiar integramente el estilo
de Cicerdn; escribi6 en la lengua compleja de su tiempo; més atn,
se crey6 obligado a dar a su tratado técnico las mejoras de toda cla-
se de aditamentos: metdforas e imdgenes muy abundantes, férmulas
sugestivas, rasgos ingeniosos, e incluso afectados.

(_\ Institutio oratoria d

El libro 1 trata de la educacién inicial del futuro orador: influencia de
ayas, padres y esclavos, superioridad de la educacién escolar sobre la
educacion recibida en casa, importancia de un estudio completo del
lenguaje como base fundamental de la oratoria, y la necesidad del
aprendizaje del griego y otras materias variadas. Las ensefianzas no
deben elegirse por razones comerciales.

El libro 11 comienza con el ingreso del muchacho en la escuela de
retérica; trata del método y el propésito general de la formacion reto-
rica, los requisitos de un buen maestro, la conducta adecuada de los
alumnos y la necesidad de que el orador acttie de acuerdo con unos
principios morales, ademds de poseer amplios conocimientos.

Los libros mr—vir estan dedicados a aspectos técnicos: los tres tipos
de oratoria (judicial, deliberativa, laudatoria); las partes del discurso
(exordio, narracién, etc.), y el orden de las materias que deben tra-
tarse. Estas indicaciones se refieren principalmente a los discursos de
los tribunales y se ilustran con ejemplos de los discursos de Cicerén.

Los libros viir—x1 tratan del estilo y la expresion. El libro x contiene
la famosa exposicién de aquellos autores, griegos y latinos, que se de-
ben estudiar como “especialmente adecuados para el futuro orador”,
seguida de la opinién de Quintiliano. Los juicios se emiten s6lo desde
un punto de vista retérico. El libro x1 trata la expresion del orador.
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El libro x11 resume la opinién de Quintiliano de cémo debe ser el
orador ideal, no un mero conferenciante, sino un hombre de caréc-
ter, educado adecuadamente con principios morales y buen gusto; en
palabras de Catén vir bonus dicendi peritus (“un hombre de bien, cono-
cedor del arte de hablar”).

INFLUENCIA POSTERIOR

a obra de Cicerén ha sido objeto de diversas polémicas, que

han llegado a nuestros dias, no siempre por motivos estric-

tamente literarios, sino fruto, en ocasiones, de la controvertida perso-
nalidad del orador.

Ya en la Antigiiedad conoci6 los primeros detractores, de los que
se conservan huellas en el Didlogo de los oradores de Tacito. Pero tam-
bién conté con numerosos admiradores como Quintiliano y Asconio
Pediano, que escribi6é unos Comentarios a algunos de sus discursos.

En la Edad Media se abandon¢ la imitacién de su estilo, por con-
siderarlo demasiado erudito. La consecuencia inmediata de ello fue
que sus obras dejaron de leerse. Su prestigio, no obstante, hizo que en
las bibliotecas se almacenaran numerosos ejemplares de sus escritos,
lo que no evité que se perdieran muchos de ellos.

Petrarca y otros humanistas del Renacimiento volvieron a apreciar
la obra de Cicerén. Se analiza su estilo y se imita su prosa. Surge
una nueva polémica, que tardaria siglos en agotarse, entre los lla-
mados «ciceronianos», que propugnaban una imitacion exclusiva del
orador romano, y quienes, sin negar sus méritos, abogaban por se-
guir a varios autores como modelo, preferentemente Séneca. Entre
los primeros destaca Escaligero; entre los segundos, Erasmo y Luis
Vives. Consecuencia de esta polémica vieron la luz numerosas obras,
en uno y otro sentido.

Desde entonces no han cesado las ediciones de sus obras y la labor
de recuperacién de las perdidas. Todavia en el siglo x1x, gracias, sobre
todo, a la labor del cardenal Angelo Mai, se ha conseguido encontrar
algunas, escondidas en viejos palimpsestos de la Biblioteca Vaticana.

——> 00— D0
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INTRODUCCION
Concepto y género literario

ste género literario, ademads de un texto que combina el verso

g con un acompafamiento musical, implica también una ac-
cién, para cuya representacion se necesitan unos actores y un publico.
Las diferencias fundamentales del teatro con otros géneros literarios
son varias: en primer lugar, el texto no estd destinado a la lectura,
sino a la representacion; en segundo lugar, ya desde la Antigiiedad,
este género literario se escribi6é en verso, y asi se mantuvo hasta el
siglo x1x en toda la tradicién occidental; y, por tltimo, tiene dos sub-
géneros que se diferencian por su contenido. En la tragedia, el pro-
tagonista suele enfrentarse a un destino adverso, que suele culminar
con su muerte o con la destruccién de su mundo. Si los griegos fue-
ron auténticos maestros del genero (Esquilo, Sé6focles y Euripides), en
Roma podemos sefialar especialmente a Séneca, originario de Cordu-
ba, tinico autor del que se conservan tragedias completas. En cambio,
la comedia, tiene como objetivo provocar la hilaridad del publico, me-
diante tramas de enredo con un final feliz, y personajes cuyos defec-
tos se ponen en evidencia (el avaro, el fanfarrén, etc.). Su origen se
encuentra también en el mundo griego, donde brillaron autores como
Aristéfanes y Menandro, mientras que en Roma destacaron Plauto y
Terencio. En Roma encontramos, a su vez, dentro de la comedia dos
subgéneros: la fabula palliata, de tema griego y la fabula togata, de tema
romano. Los modelos serdn los autores de la Comedia Nueva griega
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(Menandro, Filemén, Difilo), que presenta una temadtica de enredos
amorosos con situaciones y personajes muy estereotipados.

Junto al teatro de origen griego habia otro de cardcter mas popular
y propiamente romano, las atelanas." Consistia en representaciones
improvisadas y rudimentarias, pero ya con una cierta linea argumen-
tal, en las que los actores llevaban mdscara y los personajes eran siem-
pre los mismos, cuatro o cinco: Pappus, el vejete enamorado y bobali-
con; Maccus, el zafio gloton; Buccus, el fanfarrén, el bocazas; Dosennus,
el jorobado malicioso; y tal vez Manducus, el masticador. También el
mimo era de origen romano (existié en Grecia, pero era diferente). Se
representaban en fiestas y eran parecidos a las atelanas: parodias de
mitos, burlas,. . .

Los actores, generalmente extranjeros o libertos, se organizaban en
compafiias (greges) bajo un director (dominus). Para la representacion
usaban mdscaras, como en el teatro griego, pero no habia, como en
Grecia, un namero fijo de actores (en Grecia llegaron a tres); en Roma,
por las piezas conservadas, podemos deducir que se necesitarian més.

Las representaciones tenian lugar en las fiestas oficiales: los Juegos
Megalenses en abril, los Juegos Apolinares en julio, los Juegos Roma-
nos en septiembre y los Juegos de la Plebe en noviembre. Hasta el 55
a.C. no existi6 un teatro de piedra construido por Pompeyo. Por lo
tanto, se instalaban locales para cada ocasion.

Desarrollo del género literario en Roma

a historia del teatro romano no es lineal, sino circular: es decir,
g al cabo de varios siglos se vuelve al punto de partida. Los
ludi scaenici hunden sus raices en las pantomimas etruscas en el siglo
v a.C. y tienen su final en las pantomimas de temas mitoldgicos a
finales del siglo v a.C. Las fases de esta historia son tres:

PRIMERA ETAPA (364 A.C.) Se crean los primeros ludi scaenici, en
los que se representaba un teatro sin texto. A Roma acudian sus ve-
cinos oscos y etruscos que presentan sus espectdculos, pronto asimi-
lados por los romanos. Los etruscos realizaban danzas al son de la
flauta; los habitantes de la vecina Fescennia acompafiaban sus dan-
zas de coplas cantadas (los llamados versos fescénicos) de caracter
picante, mordaz y, en ocasiones, obsceno. En estas primeras manifes-
taciones hay un importante elemento de improvisacién; la danza y
la musica adquieren la mayor importancia; el contexto es festivo y
religioso al mismo tiempo. Se celebraban una vez al afio.

SEGUNDA ETAPA (240 A.C.) Se establecen en Roma los llamados
ludi Romani; en el afio 240 a.C. Livio Andrénico estrena la primera

Su nombre deriva probablemente de Atella, ciudad entre Capua y Népoles, en terri-
torio de lengua osca, por lo que también se la llama “farsa osca”.
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obra dramadtica escrita, es decir, con texto y argumento, tomado de
la saga troyana de los griegos. En esa época la cultura romana esta
fuertemente marcada por el helenismo. Los [udi van a ser mucho maés
frecuentes, no ya una sola vez al afio. Es 16gico que vayan aumen-
tando el ntiimero de escritores y de obras. Se componen comedias y
tragedias. A esta etapa corresponde el teatro literario conservado.

TERCERA ETAPA (27 A.c.) Pocos afios antes del comienzo del Im-
perio, la tradicién del teatro textual se va extinguiendo. Se crea enton-
ces la pantomima romana, semejante al mimo de los origenes, pero
dotada de contenido mitolégico en muchos casos. No se improvisa al
cien por cien; se escenifica sin palabras un relato mitolégico.

Conocemos el teatro romano mds antiguo a través de los fragmen-
tos y las obras de:

¢ Tragedias: Ennio (siglo 111 a.C.), Pacuvio (siglo 11 a.C.) y Accio
(siglo m a.C.), y Séneca (siglo 1 d. C)

¢ Comedias: Nevio (siglo 11 a.C.), Cecilio Estacio (siglo it a.C.) y,
sobre todo, Plauto y Terencio (siglos mr—11 a.C.).

La comedia, al igual que la tragedia, precisa ser estudiada desde
dos puntos de vista esenciales: el literario y el social. El drama (tér-
mino que engloba tanto a tragedia como a comedia) no es, en prin-
cipio, literatura para ser leida, sino para ser hecha, tal y como indica
su etimologia. La mimesis esencial y fundamental que exige el drama
para llegar a su desarrollo pleno se atenda, si no se pierde del todo, en
la lectura. Los aspectos literarios de la comedia no pueden explicarse
correctamente ni comprender la suerte que corri6 el género literario
sin tener en cuenta sus determinantes sociales.

La comedia latina tuvo cuatro subgéneros esenciales: la fabula pa-
lliata, la fabula togata, la atelana y el mimo. Estos cuatro subgéneros
tuvieron una estrecha interdependencia, cosa completamente 16gica,
ya que en tltima instancia no son mds que manifestaciones mas o me-
nos diferenciadas de un todo, el género comoedia cultivado en latin.

Al hablar de la comedia latina hay que partir siempre de un hecho
concreto, muy desafortunado y de enormes consecuencias: se trata
de la conservacién de tan sélo veintiséis comedias completas, si nos
circunscribimos al periodo estrictamente cldsico; para colmo, ese re-
ducido ntimero pertenece a s6lo dos autores, Plauto y Terencio, por si
fuera poco cultivadores de un mismo y tinico subgénero de los cuatro,
la fabula palliata.

Es preciso poner un especial cuidado en no caer en la tentacion de
interpretar este hecho de una manera simplista, y pensar que se con-
servo lo mejor de la comedia latina. Esto no es asi: los romanos, en
general, no pensaron que Terencio fuera preferible a Cecilio Estacio;
a finales del siglo 11 a. C. algunos autores colocaban a Cecilio Estacio
en el primer puesto de la palliata, y a Terencio s6lo en el sexto; sin
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embargo, la tradicion nos ha conservado las seis comedias de éste,
y tan sélo fragmentos de las de aquel. Por otra parte, el hecho de
que se hayan conservado sélo palliatae, y en cambio ninguna togata,
ninguna atelana, ningtin mimo, se debe a prejuicios de naturaleza so-
cial en contra de estos tipos de obra (comedia popular esencialmente,
populachera) y s6lo secundariamente de caracter literario.

—> 00— o<

PLAUTO (250? — 184 A.C.)

postquam est mortem aptus Plautus, Comoedia luget
scaena est deserta, dein Risus, Ludus Iocusque
et Numeri innumeri simul omnes conlacrimarunt.

Desde que la muerte se llevd a Plauto la Comedia estd de luto,
el escenario estd desierto; por eso, la Risa, el Juego y la Broma,
y los Ritmos interminables han llorado juntos.

Epitafio de Plauto
(Aulo Gelio, Noctes Atticae 1, 24, 3)

abemos poco de su vida. Parece ser que lleg6 a Roma joven,
y que gand dinero con el teatro aunque lo perdié después con
el comercio; que, apremiado por la necesidad, se puso a trabajar al
mismo tiempo que continué escribiendo comedias que le dieron tal
éxito que pudo dejar de trabajar y vivir sélo del teatro. Pero el tnico
dato seguro es el afio de su muerte, el 184 a.C.

El nimero de obras que circularon con el nombre de Plauto eran,
segtin Aulo Gelio, unas 130. Pero opina Varrén, que las investig6 tra-
tando de garantizar su autenticidad, que solo se le podian asignar
21 de ellas. S6lo sabemos con seguridad el afio de representacién de
dos, por lo que es complicado establecer la cronologia y tratar de ver
una evolucion artistica. Ademas, todas nos han llegado con lagunas.
Algunos titulos importantes son Amphitruo (“Anfitrién”),> Mostellaria
(“La comedia del fantasma”), Pseudolus (“Pséudolo”, nombre del es-
clavo protagonista), Miles gloriosus (“El soldado fanfarrén”), Aulularia
(“La comedia de la olla”), o Captivi (“Los cautivos”).

Lo que si es cierto es que Plauto cultivé exclusivamente la fabula
palliata. Casi siempre aproveché los modelos de la Comedia Nueva

Se trata de la tinica obra de Plauto de tema mitolégico. Segtin el mito, Zeus (Japiter,
en la comedia de Plauto) se enamora de Alcmena, la mujer del general Anfitrién,
hijo de Alceo. Aprovechando la ausencia de Anfitrién, que se encontraba en gue-
rra, suplanta a su marido. Zeus toma el aspecto de Anfitrién y prolonga la noche
milagrosamente. Consecuencia de tales amores es el nacimiento de Heracles (Hér-
cules, para los romanos), engendrado por el dios, y de un hermano mellizo, Ificles,
engendrado anteriormente por Anfitrién.
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griega y la mayoria de sus obras son variaciones sobre temas conoci-
dos: el motivo del doble que genera confusion, la rivalidad entre un
joven y un anciano para conquistar a una muchacha, las diferencias
generacionales entre padres e hijos, o los hijos perdidos y su posterior
reconocimiento.

Su interés no estd en la accién ni en la creacion de caracteres; los
tipos que muchas veces dan nombre a sus piezas (Miles gloriosus, Mer-
cator) eran ya modelos que existian en el mundo antiguo. Plauto ex-
plota considerablemente sus posibilidades, pero no tiene el menor
interés en hacer de ellos caracteres individuales. Entre sus personajes,
los mds logrados serdn los secundarios (el alcahuete, el parasito3).

Donde reside el mérito indiscutible de este autor es en el uso que
hace del lenguaje, cuya riqueza y vivacidad elogiaron ya Varrén y
Cicerén. Plauto penetra en la lengua hablada y en sus obras encon-
tramos todo lo que podia venir de la boca de un romano de su tiem-
po (uso de diminutivos, exageraciones, redundancias, palabras grie-
gas,...), desde el insulto grosero a la parodia del estilo artificioso,
desde el acento lirico a la obscenidad. Tiene una gran fuerza cémica
(vis comica), es un hombre del pueblo que escribe para el gran ptblico,
por lo que su obra posee un caracter popular que le da su originali-

dad.
(\ Comedias de Plauto /—w

AMPHITRUO Japiter toma el aspecto de Anfitrién y ordena a Mer-
curio, su mensajero, que tome la apariencia del esclavo de Anfitrién,
Sosia, y que se cuide de velar por la feliz consecucion de la aventura.
De ahi los enredos que se producen cuando el verdadero Sosia llega a
casa y se encuentra a otro que dice ser Sosia y se lo demuestra por la
fuerza de los pufios. Igualmente la confusion creada cuando el verda-
dero Anfitrién quiere regalar a su mujer un trofeo de guerra y ella le
dice que acaba ya de regaldrselo hace un rato, y ademads se lo ensefia.
No digamos la confusién de Anfitrién cuando Sosia le dice que esta
en el puerto con él pero que en casa también estd el mismo Sosia. Y
por fin la escena de celos de Anfitrion al creer que todo ha sido in-
vencion de su mujer para engafiarle, hasta que por fin la aparicién de
Jupiter y sus explicaciones lo aclaran todo y Anfitrién se considera
distinguido por el dios.

El término pardésito (en griego, nopdotitog, pardsitos), entre los griegos, significé en
principio “compafero de mesa”, “huésped”. En la Comedia Antigua, del siglo v
a.C., habia adquirido el sentido peyorativo de “gorrén”, el que se gana la comida
adulando y divirtiendo a su anfitrién. A juzgar por los titulos que se conservan, en
la Comedia Media, el pardsito desempefiaba a menudo un papel principal. En la
Comedia Nueva es un personaje de repertorio, el compafiero de otro igual que él,
el soldado fanfarrén, cuya vanidad halaga a cambio de ser mantenido. En algunas
comedias aparecen los nombres de famosos pardsitos de la vida real.
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ASINARIA Demeneto, lo que llamarfamos un viejo verde, que vive
tiranizado por su mujer, duefia y administradora de la herencia fa-
miliar, pretende ayudar a los amores de su hijo, enamorado de una
cortesana. La madre de la cortesana exige una suma de dinero que
ni el hijo ni el padre tienen. El padre encarga a dos esclavos de la
operacién de apoderarse del dinero que ha de entregarle su mujer a
un mercader y que era el producto de la venta de unos asnos. Con-
sigue el dinero, pero entonces aquel padre generoso impone como
condicién de su ayuda el privilegio de pasar la primera noche con la
chica en cuestion. A todo esto, otro pretendiente de la cortesana, que
rivalizaba con el hijo de Demeneto por conseguirla, se entera de la
situacion y, para vengarse, se lo cuenta todo a la mujer de Demeneto.
Acude ella a la celebraciéon que se estaba organizando e impide que
su marido se acueste con la muchacha.

AULULARIA El argumento cuenta que Euclién, un viejo avaro que
no se fia ni de su sombra, encuentra en su casa una olla llena de
dinero y joyas que habia sido enterrada alli por su abuelo. La vuelve
a esconder y la vigila dia y noche sin darse reposo. Licénides, un
joven vecino, abusa de la hija del avaro. En éstas, el viejo Megadoro,
a quien su hermana insta a que se case, se decide a pedir la mano
de la hija del avaro. El avaro, lleno de recelos por su tesoro, apenas
si consiente la unién y, desde luego, no deja de esconder la olla en
un lugar que cree més seguro. Sin embargo, no serd asi, porque un
esclavo de Licénides lo ha visto todo y roba la olla. Licénides ruega
a su tio, el pretendiente de la chica, que le permita ser él quien se
case con ella. Al final se resuelve todo el enredo con el casamiento
del joven Licénides con la hija del avaro y la devolucién a éste de la
olla que le habia sido sustraida.
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BACCHIDES Laaccién tiene como motivo la astucia de dos heteras*
(las hermanas Baquis), aliadas para sus enredos con un esclavo llama-
do Crisalo. La historia se inicia por el interés de un joven heredero
hacia una de las hermanas. Encarga a un amigo que la busque, pero
resulta que un militar la habia contratado para aquel afio entero. El
amigo negociador se convierte en amante de la otra hermana. Llega
el heredero con su esclavo Crisalo y es el esclavo quien prepara un
plan para conseguir disponer de la gran cantidad de dinero que exige
el militar para renunciar a su hetera. Pero todo fracasa cuando el jo-
ven, en una confusién provocada por el parecido de las dos hermanas,
cuenta a su padre la situaciéon y se descubre lo del dinero escatima-
do de la herencia familiar. Tras variadas peripecias la cosa acaba en
reconciliacién general, banquete y amores de los dos jévenes con las
hermanas Baquis.

carTivi El argumento se basa en la historia del anciano Hegioén,
cuyo hijo cae prisionero en una batalla cuando ya hacia afios que ha-
bia perdido a su otro hijo, raptado y vendido por un esclavo fugitivo.
El anciano se dedica entonces al comercio de esclavos con la espe-
ranza de poder encontrar a su hijo esclavizado. Un dia compra un
esclavo que es precisamente su hijo, cosa que ignora, pero ese hijo—
esclavo urde con su amo una estratagema para conseguir la libertad,
para lo cual deben intercambiar vestido y personalidad, de modo que
el fingido esclavo pueda volver a su patria a por dinero para el rescate
de los dos. De momento el hijo—esclavo sigue en cautividad, pero el
aun presunto extranjero regresa con el segundo hijo que habia caido
prisionero y con el esclavo fugitivo que le habia vendido al nifio.

cASINA  Un padre y su hijo se enamoran de una misma esclava.
Cada cual busca a otro esclavo para que se case con la muchacha
y asi tenerla en su casa y a su disposicion. El viejo es quien parece
conseguir su propdsito, pero su mujer se entera y consigue enredar
las cosas de modo que en la noche de bodas el viejo se encuentra
con un esclavo disfrazado en lugar de la novia. A todo esto, se ha
descubierto que la muchacha es, en realidad, hija de un hombre libre
y, por tanto, libre también, con lo cual puede casarse normalmente
con el hijo.

CISTELLARIA  Eljoven Alcesimarco se enamora de la joven Selenia,
hija putativa de la cortesana Melenis que la ha educado honestamen-
te. Pero el padre del joven lo quiere casar con la hija de un mercader
vecino suyo, Demifén, que habia tenido a esta hija en Lemnos, su pa-

En Grecia era un nombre eufemistico para referirse a las prostitutas y cortesanas.
Disfrutaban de ciertas salvaguardas legales, pero tenian que pagar un impuesto,
tanto si vivian de forma privada o en burdeles. Nunca tuvieron en la practica el
estatus de ciudadania, sino que eran esclavas, libertas (esclavas que habian sido
liberadas) o extranjeras.
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tria, de su primera mujer. Pero resultaba que, tiempo atrds, durante
un viaje de Demifén a Sicién (lugar en el que se desarrolla la comedia)
habia abusado de una joven desconocida, la cual entreg6 la hija que
le habia nacido a un esclavo, Lampadién, junto con una cesta que
contiene prendas para un posible futuro reconocimiento. El esclavo
expone a la nifia, que es recogida por una cortesana para entregarla a
otra colega suya inmediatamente. El mercader Demifén, después de
la muerte de su mujer, se habia trasladado a Sicién y se habia casa-
do con la muchacha que afios antes habia violado; junto con ella se
propone buscar a la hija perdida, fruto de aquella antigua relacién.
Cuando averiguan que la nifia buscada es justamente Selenia, se re-
suelve el conflicto, puesto que entonces ya puede el joven Alesimarco
casarse con su amada sin contrariar los deseos de su padre, que pre-
tendia emparentar con Demifén.

curcurio El Gorgojo, un parésito de Fedromo, es enviado por
éste a Caria a recoger una cantidad de dinero, con la cual piensa res-
catar a Planesia del poder de Capadocio. Un militar, Terapontigono,
opta también a la compra de la chica y encarga a un representante
suyo en Epidauro (lugar de la accién) que realice la operacién cuan-
do el militar se lo ordene mediante carta sellada. Entretanto los dos
jovenes enamorados se van viendo a escondidas, gracias a la compli-
cidad de una esclava comprada con vino. Cuando Gorgojo regresa, lo
hace sin haber conseguido el dinero, pero ha sabido lo del militar, le
escamotea el anillo para sellar una carta falsa y asi consigue, con otras
astucias mds, rescatar a la joven para su protector. Cuando el militar
llega airado, todo se resuelve porque, a causa del anillo, reconoce a
su hija en Planesia.

EPIDICUS De trama muy semejante a la de las Bacchides, presenta
el doble juego de un esclavo astuto para servir a su joven amo y la
confusioén entre la personalidad de dos mujeres solicitadas por sendos
enamorados. Asi, un viejo, siguiendo el consejo de su esclavo Epidico
compra a una tafiedora de lira creyendo que es su hija. Después, aquel
mismo esclavo convence al viejo de que otra tafiedora, alquilada, es la
amiga de su hijo y el viejo entrega el dinero necesario para su compra,
pero viene a resultar que la muchacha comprada es la hermana del
joven. Luego, gracias a otra mujer que habia sido su amante y a la
intervencion de un militar, el viejo se da cuenta del engafio. Cada
cual halla a la persona que buscaba y los jévenes pueden realizar su
amor, como también logra ser liberado el esclavo ingenioso.

MENAECHMI Comedia basada en los equivocos que provoca la se-
mejanza de dos hermanos gemelos, los Menecmos, hijos de un comer-
ciante siciliano. A uno de ellos lo habian raptado, con el consiguiente
gran disgusto de su padre. En realidad el que se llama Menecmo es
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el raptado y el otro se llamaba Sésicles, pero el abuelo hace llamar
a este segundo también Menecmo, en recuerdo del ausente. De ahi
el motivo de la posterior confusién. Cuando el segundo Menecmo es
ya adulto, va recorriendo los paises costeros en busca del hermano
perdido. Llega un dia a Epidamno, donde se habia criado el Menec-
mo perdido, y todos toman al forastero por su hermano, es decir, el
conciudadano conocido, incluso la amante, la mujer y el suegro del
auténtico Menecmo. El final llega felizmente cuando los dos herma-
nos se encuentran y se reconocen.

MERCATOR El joven Carino, a quien su padre habia pretendido
hacer sentar la cabeza confidandole la responsabilidad de ciertos nego-
cios, durante un viaje compra a una bella esclava. Al regreso a Atenas
(que es el lugar de la accién), el padre descubre a la chica y el escla-
vo fiel del joven afirma que es una esclava comprada por la madre.
El viejo se enamora de la esclava y, para poder tenerla a su disposi-
cién, simula venderla a un vecino, aun en contra de la opinién del
joven y sin que lo sepa la mujer del vecino. El viejo la ‘vende’, pero
el regreso inesperado de la mujer del ‘comprador’ crea una serie de
malentendidos. El joven Carino pretendia salir en busca de la joven
cuyo paradero ignora, pero un compaiero le dice donde estd su ami-
ga. Ese mismo amigo, que es el hijo del vecino complice, serd quien
apacigtie los dnimos y aclare las situaciones, sin mas que una especie
de leccion moral final, consistente en recriminar los excesos seniles y
quitar importancia a los ligeros escarceos amorosos juveniles.

MILES GLORIOSUS Pirgopolinices, un soldado fanfarrén del que se
burlan hasta los esclavos, rapta a Filocomasia, cortesana ateniense, y
se la lleva a Efeso consigo; ademads, el mismo militar recibe como rega-
lo de unos piratas a Palestrion, criado del joven ateniense Pléusicles,
que estaba enamorado de Filocomasia, al igual que ella de él. Pléusi-
cles viaja también a Efeso para intentar recuperar a Filocomasia, y se
hospeda en la casa contigua a la del militar. El criado hace un agujero
en la pared, para que los enamorados puedan verse. Escéledro, uno
de los criados del militar descubre a Filocomasia y Pléusicles besando-
se, pero ellos y Palestrion lo niegan, y les hacen creer que ha llegado
de Atenas la hermana gemela de Filocomasia, que era la que se es-
taba besando con Pléusicles. Con la complicidad de Periplectémeno,
el viejo vecino del militar, Pletsicles y Palestrién tienden entonces
una trampa al soldado, haciéndole creer que la mujer del vecino esta
enamorada de él, y le envia un anillo de regalo como prueba de su
amor. Palestrion aconseja al militar que abandone a Filocomasia, que
la deje marcharse a Atenas con su hermana gemela y que ademas le
regale sus joyas para ganarse su perdén. Pléusicles finge ser un capi-
tdn que viene a buscar a Filocomasia, de parte de su madre enferma.
El militar libera a Palestrion en agradecimiento por sus servicios, y
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éste se marcha con Pléusicles y Filocomasia, que se finge apenada por
tener que separarse del soldado. Cuando el soldado entra a casa del
viejo, éste lo retiene y lo acusa de adultero, y hace que su cocinero lo
azote hasta que Pirgopolinices promete no tomar represalias contra
nadie por los azotes recibidos.

MOSTELLARIA La accién de esta comedia se desarrolla en Atenas,
donde vive el joven Fil6laques con su amante, que ha comprado y con
la que despilfarra el patrimonio familiar, en compafifa de un amigo y
bajo los auspicios del divertido esclavo que es su consejero. Cuando
regresa el padre, el esclavo, Tranién, inventa una sarta de mentiras
para ocultar la situacion financiera desesperada, que incluye la pér-
dida del hogar familiar. Para ello le cuenta que hay fantasmas en la
casa y no ha habido més remedio que abandonarla. Incluso, cuando
llega un usurero a reclamar unos intereses, le vuelve a engafiar con
el sefiuelo de que se ha necesitado un préstamo para adquirir una
nueva casa. Al preguntar el anciano por la nueva casa, se le dice que
es la del vecino, con las consiguientes situaciones insostenibles que
ello acarrea. Se descubre la realidad, pero el amigo del joven termina
por poner paz entre todos.

PERSA  El esclavo Tosilo se enamora de una cortesana y, como no
tiene dinero para comprérsela a un alcahuete, obtiene la suma de ma-
nos de un compafiero que le da un dinero que le habfan confiado.
Pero luego se presenta el problema de recobrar el dinero. Lo conse-
guird mediante la colaboracién de una joven libre que se disfraza de
esclava para que el alcahuete se decida a comprarla. Una vez realiza-
da la venta y el dinero en poder del entrampado, se presenta el padre
de la chica a reclamarla puesto que es libre. El alcahuete, Dérdalo,
es ridiculizado publicamente ante el pretor y con ello se entera de
la burla de que ha sido objeto. Los triunfadores lo celebran con un
banquete.

POENULUS El argumento explica que un nifio de siete afios, Ago-
réstocles, es robado en Cartago. Lo compra un viejo miségino, lo
adopta y lo hace su heredero. Dos primas del nifio y su aya son rap-
tadas. Las compra el Lobo’, un alcahuete, y hace la vida imposible
a Agoréastocles, amante de una de las hermanas. Entonces el amante,
por medio de un sirviente, complica al alcahuete en un caso de robo.
Llega Hannén, un cartaginés, y reconoce en el joven a su primo y en
las chicas a sus hijas desaparecidas.

PSEUDOLUS Un militar paga una suma de dinero a un alcahuete
por la compra de una joven llamada Fenicia, asi como su sello perso-
nal para que la entregue al emisario que traerd aquella misma sefial.
La cosa desespera a Calidoro, el joven enamorado de Fenicia, pero
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aqui surge la astucia de su esclavo Pséudolo que se propone ayudarle.
El esclavo se hace con el sello del militar y consigue que el alcahuete
entregue la muchacha al esclavo de un amigo del joven enamorado.
Aparece entonces el verdadero enviado, se descubre la situacion y
finalmente es el padre del joven quien paga la suma.

RUDENS La accién de la comedia tiene lugar en una playa del norte
de Africa. Es el lugar de destierro del ateniense Démones, cuya hija
han raptado y ello es motivo de que se encuentre en aquel lugar.
Pero justamente alli cerca ha ido a parar la hija raptada, a la casa
del alcahuete Labraco. El alcahuete, que ha recibido del enamorado
de Palestra una cantidad a cuenta de su adquisicién, huye por mar
y naufraga. La justicia divina, por medio del dios Arturo> (que es
quien encarna el prélogo), ha salvado del naufragio con que castiga
al alcahuete a la hija raptada y a una esclava. Después de algunas
peripecias seréd el propio padre el que dard alojamiento en su casa a la
hija a la que no ha reconocido. Un pescador saca con sus redes la caja
en que se guardan prendas de reconocimiento de la nifia y entonces
se produce el encuentro. Una vez que se ha resuelto el problema ya
no habré inconveniente para casarla con su enamorado.

sTICHUS Dos hermanas se han casado con dos hermanos; viajan és-
tos en busca de fortuna. Pasan tres afios sin noticias y el padre repro-
cha a sus hijas la fidelidad que guardan a sus maridos y la negativa a
tomar nuevo marido que remedie su penuria econémica. Finalmente
llegan los maridos ricos y ponen fin a todas las angustias, incluidas
las del parésito cuya presencia proporciona un elemento secundario
al argumento.

TRINUMMUs Cdarmides parte al extranjero y le entrega a su amigo
Calicles un tesoro escondido y todos sus bienes. Mientras se halla
ausente, el hijo de Carmides disipa toda su fortuna e incluso vende la
casa, que comprara Calicles. La hermana del joven, doncella sin dote,
es pedida en matrimonio. Para poder dotarla sin despertar recelos, el
buen amigo Calicles entrega a un hombre una cantidad de oro para
que la lleve a la doncella diciendo que proviene de manos de su padre.
Cuando llega el padre y sabe que el oro procede de si mismo, surge
el enredo. Luego se resuelve y se casan los hijos del viejo felizmente.

TRUCULENTUS Una cortesana ateniense, Fronesia, concede sus fa-
vores simultdneamente a tres amantes que la obsequian a porfia. La
ayuda su sirvienta Astafia. El preferido, Diniarco, ya casi arruinado,
tiene que partir a Lemnos. Vive ella entonces con un militar duran-
te un afio. Al lado de casa tiene la cortesana al tercer amante, rico

5 Se personifica como un dios a la estrella mas brillante de la constelacién del Boyero
(Arcturus).

89



90

LA COMEDIA LATINA

campesino con casa en Atenas. Cuando el militar va a partir a su vez,
Fronesia le hace creer que espera un hijo de €], a fin de sacarle mas di-
nero. El militar accede a dotarla magnificamente cuando tenga el hijo
y ella busca un nifio para el caso. Lo sabe Diniarco, pero lo que no
sabe es que aquel nifio es hijo suyo y de una joven de la cual habia él
abusado estando prometidos familiarmente. Tampoco sabe Diniarco
de los amores de su amiga con el vecino. La cosa llega a aclararse. Di-
niarco obtiene el consentimiento del padre para casarse con la madre
del nifio, pero permite que la cortesana se lo quede unos dias para
poder estafar al militar. Al final de la comedia hay una puja entre los
otros dos amantes por conseguir los favores de la cortesana y ésta
acaba recibiendo a ambos.

VIDULARIA Esta comedia, de la que han llegado hasta nosotros
unos cuantos versos por medio de un palimpsesto de la Biblioteca
Ambrosiana y de algunas citas indirectas de los gramaéticos de la baja
latinidad, contaba la historia de un joven perdido en un naufragio
junto con sus cosas que lo podian identificar (de ahi su titulo, que
significa “la maleta”). El joven termina sirviendo a un anciano que
resultara ser su padre.

—> 00— 0<
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e origen africano, murié a los 35 afios y su vida transcurrié

@ entre la Segunda y la Tercera Guerra Punica. Lleg6 joven a

Roma como esclavo pero consigui6é pronto la libertad. Tuvo amistad

con Escipién el Joven® y con aquella generacién helenizante que lo

rodeaba y que constituy6 un foco de irradiacién de la cultura griega
en Roma. Hizo un viaje a Grecia de donde ya no volvié.

Se conservan las seis comedias que escribi6: Adelphoe (“Los her-
manos”), Andria (“La mujer de Andros”), Eunuchus (“El eunuco”),
Heautontimorumenos (“El que se atormenta a si mismo”), Hecyra (“La
suegra”) y Phormio (“Formi6n”).

Ademas se conservan los proélogos de las comedias en los que se
puede observar como Terencio se tuvo que defender de los ataques

Publio Cornelio Escipién Emiliano (185-129 a.C.), conocido con el sobrenombre de
Africano el Joven, fue un importante militar y caudillo de Roma. Llevé a cabo el
asedio y la destruccién de Cartago y desempefi6é diversos cargos publicos durante la
Reptblica romana. Fue un gran orador y la figura principal en el circulo filohelénico
de Roma, y un mecenas de la literatura y de la erudicién griega y latina; entre sus
amigos figuraban Polibio, Lucilio y Terencio. La combinacién de sus virtudes intelec-
tuales y practicas de elevada cultura, con sobresaliente éxito militar y politico, movié
a Cicer6n a una admiracién sin limites hacia él como el estadista ideal. Cicerén lo
convirtié en el personaje principal en De republica y De senectute. Su De amicitia recrea
la amistad de Escipién y Lelio.
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de los criticos y tratar de atraer la atencién del ptblico que no mani-
festaba una actitud muy positiva ante sus obras. En realidad las obras
de Terencio no contentaron ni al gran ptiblico ni a los literatos. Estos
ultimos le echaron en cara la contaminatio (combinacion de dos piezas
griegas) de sus obras y el plagio, ademads de colaboraciones ajenas en
la composicién.

Dos de las comedias son adaptaciones de un autor poco conocido,
Apolodoro de Caristo, y las cuatro restantes, de Menandro. Junto a
los temas, los personajes y la caracterizacion idiomatica, también to-
mo de éstos (a diferencia de Plauto) su vision del mundo conciliadora
y resignada. Con Terencio la fabula palliata empieza a transmitir unas
actitudes més distanciadas de la vida disipada, un espiritu mas refle-
xivo y un refinamiento en las formas de vida y de trato social. Y, a
pesar de que su éxito fue muy relativo, su influjo en el teatro posterior
si ha sido notable. Siempre se ha valorado mucho su moderacién y
su delicadeza en el tratamiento de los personajes asi como el purismo
de su estilo.

Terencio, inferior a Plauto en la riqueza de léxico, le supera en
la técnica de la composicién, la habilidad para ensamblar escenas y
situaciones. Es también superior en la pintura de caracteres. Plauto
describe situaciones, Terencio dibuja personajes con gran finura psi-
colégica.

Terencio escribe un latin puro y refinado, pero sin la espontanei-
dad del lenguaje de Plauto. Los personajes de Terencio hablan como
Terencio: por eso no conectaba con el pueblo como lo hacia Plauto e
incluso alguna de sus obras constituy6é un rotundo fracaso.

En resumen, la comedia es en Plauto bufonesca y en Terencio psico-
l6gica, con auténticos retratos de edad y de condicién, aunque carece
de la fuerza cémica de Plauto. Del mismo modo, Terencio ha hecho
una comedia burguesa, sentimental y moralizante de la comedia po-
pular de Plauto.

(_\ Comedias de Terencio d

ADELPHOE Demea y Micién son dos viejos hermanos de tempe-
ramento muy distinto: el primero es severo y preocupado padre de
dos hijos, Esquino y Ctesifonte; el segundo, un solterén liberal y jo-
vial, que ha adoptado a uno de sus sobrinos, Esquino. Micién educa
liberalmente a su hijo adoptivo, con la esperanza de ganarse de este
modo su confianza; en cambio Demea vigila con dureza la educa-
cion de Ctesifonte. Como era de esperar, llegamos a la doble intriga
amorosa: Esquino, el joven educado liberalmente, se apodera de la
cortesana Baquide, pero no para satisfacer sus propios deseos, como
se piensa, sino para entregdarsela a su timido hermano Ctesifonte, el
de la educacién rigida; en realidad, Esquino estd enamorado de Pan-
fila, la tipica muchacha virtuosa pero pobre. Llega por tltimo el final
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dichoso, con la boda de Esquino con Pénfila y la renuncia del viejo
Demea a sus rigidos principios.

ANDRIA Esta comedia gira en torno a los problemas amorosos de
dos parejas. Panfilo estd enamorado de Gliceria, muchacha &tica a
quien protege Crisis, una cortesana de Andros. Sin embargo, el padre
de Panfilo, Simén, prefiere como nuera a Filomena, hija de su ami-
go Cremes. De Filomena estd enamorado en cambio el joven Carino,
amigo de Pénfilo. Después de multiples enredos, las cosas se presen-
tan mal para los dos muchachos: parece inevitable la boda de Péanfilo
y Filomena, contraria al deseo de Panfilo y que, ademds, hace que
Carino se crea engafiado por su amigo. Y cuando mds liado estd el
asunto (como casi siempre, por obra ante todo de los esclavos), entra
en escena Critén, un anciano de Andros, quien descubre que Gliceria
es una hija que habia perdido Cremes. Gliceria y Filomena resultan
ser hermanas. Panfilo puede casarse con la primera, Carino con la
segunda; se han realizado sus deseos, y también los de los dos ancia-
nos, Simén y Cremes, quien para colmo de las dichas ha recobrado a
su hija.

EUNUCHUS La comedia comienza con un error: una muchacha es
entregada por el militar Trasén a Tais como regalo. Sin embargo, esta
muchacha era ciudadana ateniense. Fedria, amante de Tais, manda
entregar ésta a un eunuco que habia comprado y él se marcha al cam-
po, por haberle pedido Tais que cediera el puesto dos dias a Trason.
Un adolescente, hermano de Fedria, que se muere por la muchachita
enviada a Tais como regalo, se viste con las ropas del eunuco, pene-
tra en la casa y viola a la muchacha. Pero un ciudadano ateniense,
que se descubre que es hermano suyo, casa a la muchacha con el
adolescente.

HEAUTONTIMORUMENOS Es el drama de Menedemo, un padre
que “se atormenta a si mismo”, porque, con su dureza, ha provocado
que su hijo Clinia se haya escapado de casa y se haya enrolado en
un ejército en el extranjero. Pero el tormento no dura: Clinia regresa
pronto, porque estd enamorado de Antifila. Ademads, Clitifén, amigo
de Clinia, mantiene relaciones con Bdquide, una cortesana exigente.
Se producen entonces enredos varios y complicados, sobre todo para
engafiar a los padres de los dos muchachos y conseguir el dinero ne-
cesario para que Clitifén pueda amar a BAquide. Como era de esperar,
todo acaba felizmente: Clinia se casa con Antifila, que ha resultado
ser hermana de Clitifén; y Clitifén consigue que su padre le perdo-
ne sus relaciones con la cortesana, bajo promesa de casarse como es
debido.
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HECYRA Pdnfilo se casa con Filomena sé6lo por dar gusto a los su-
yos, ya que en realidad no la ama; sin embargo, la convivencia con su
esposa hace que acabe enamordndose de ella. No obstante, al volver
de un viaje, se encuentra con un cimulo de problemas: Filomena se
ha ido a su casa paterna y no quiere ver a nadie; Sostrata, la madre
de Pénfilo, la “suegra” de la que se habla en el titulo, es acusada de
haber sido la causa de dicha marcha, por incompatibilidad de carac-
teres con su nuera. En tan desgraciada situacién, los ancianos Laques
y Fidipo, padres de la pareja y grandes amigos, luchan para que el
matrimonio no se disuelva. Cosa que por desgracia estd a punto de
ocurrir cuando Panfilo descubre que su mujer no se ha ido por culpa
de su suegra, sino porque estaba embarazada, y de fecha muy ante-
rior a haber tenido relaciones con su marido: eso es lo que pretendia
ocultar a toda costa. El desenlace es feliz cuando se descubre que el
nifio que tiene Filomena es fruto de un ultraje que ha sufrido... por
parte precisamente del que ahora es su enamorado marido.

PHORMIO Dos ancianos hermanos, Demifén y Cremes, deben em-
prender un largo viaje, y dejan a sus hijos, Antifén y Fedria, al cui-
dado del joven esclavo Geta. Fedria se enamora de una esclava, pero
carece del dinero para rescatarla; Antifén, en cambio, consigue gra-
cias al pardsito Formion casarse con Fania, una pobre huérfana. El
problema se plantea cuando regresan los dos ancianos del viaje. Por
suerte, no sé6lo los jovenes tienen razén para recibir reproches; tam-
bién el viejo Cremes tiene algo que ocultar: Fania, la huérfana con
que se ha casado Antifén, resulta ser una hija que tuvo Cremes hace
afos en Lemnos. Todo se arreglara para bien de todos, admitiendo
los ancianos el matrimonio de Antifén, perdonando a Fedria su aven-
turilla, al pardsito Formién sus manejos, y disculpando Nausistrata,
la esposa de Cremes, las andanzas juveniles de su marido.

—> 00— o<
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a influencia de Plauto en la literatura posterior conoci6 altiba-
g jos en las distintas épocas. La popularidad que le acompafié
en vida no decay¢ tras su muerte, como puede observarse en su epi-
tafio. Hasta finales de la Reptblica sus comedias siguieron gozando
del favor del publico. En el Imperio, sin embargo, a los espectadores
les gustaban més el mimo y la pantomima, por lo que las comedias
plautinas dejaron de representarse y se vieron relegadas al campo de
los eruditos. En este ambiente de desinterés se explica el juicio tan
negativo que Horacio tiene sobre Plauto. Esta situacion durard hasta
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la época de los Antoninos, en la que el movimiento de recuperacién
de autores arcaicos repercutira a favor de Plauto, que se convierte en
fuente inagotable de arcaismos. Aulo Gelio lo califica como «honor
de la lengua latina»y «principe de los escritores».

En el siglo v se escribe la primera imitacién de una de sus obras, el
Querolus sive Aulularia, que inaugura la serie de adaptaciones plauti-
nas de los siglos siguientes.

La Edad Media, cegada por la inmoralidad que crefa ver en sus
comedias, no supo apreciar los méritos de Plauto, que sufri6 la pér-
dida de muchas de sus obras. La situacién mejoré notablemente en
el Renacimiento, con la recuperaciéon de las comedias perdidas. La
influencia en la literatura italiana sera notable: las comedias vuelven
a representarse con gran éxito. De Italia, pasando las fronteras, lle-
gard a otros paises: Francia, Inglaterra, Alemania, etc. En Espafa se
nota su influjo en la literatura dramética: La Celestina, Lope de Rueda,
Juan de Timoneda, Ruiz de Alarcén y Calderén de la Barca. La tinica
excepcion la constituye Lope de Vega, que, a pesar de su manifiesto
rechazo de Plauto, no quedé totalmente inmune a su influjo.

En nuestros dias, sigue vivo, tanto entre los fil6logos latinos como
en los escenarios, en los que habitualmente se representan sus come-
dias. Incluso ha sido objeto de una adaptacién cinematografica, Golfus
de Roma.

Terencio corrié una suerte pareja a la de Plauto, aunque su influen-
cia va a conocer situaciones diferentes. Vencida la opinién desfavora-
ble de algunos de sus contemporéneos, el juicio de la posteridad sera
favorable a Terencio. Cicerén y César lo comparan con Menandro.
Horacio elogiara también el arte de Terencio.

En la Edad Media no disminuird el interés por el comediégrafo, lo
que contribuird a la conservacién completa de su obra, en una época
en la que tantas otras se perdieron. Asimismo, fue muy apreciado en
el Renacimiento: Petrarca lo cita constantemente y escribe su biogra-
fia.

A pesar de tanta popularidad, su influjo en las literaturas europeas
serd inferior al ejercido por Plauto. En Espafia su aceptacion serd si-
milar a la de éste, incluido el juicio hostil de Lope de Vega. Influy6
sobre todo en Ruiz de Alarcén y en Leandro Ferndndez de Moratin.
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semper homo bonus tiro est
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INTRODUCCION
Concepto y género literario

a fdbula es un relato (generalmente en verso, pero también

g en prosa) en el que intervienen animales que reproducen
defectos y comportamientos de los hombres y que concluye con una
moraleja. Habia tenido una cierta utilizacién dentro de otros géneros,
pero no surge en la literatura latina como un género independiente,
con sus caracteristicas propias, hasta el siglo 1 d.C. por obra de Fedro.
El origen de la fabula, como el de la mayor parte de los géneros
literarios, hay que buscarlo en Grecia," donde habia surgido como
una manifestacion popular en oposicion a la poesia solemne. La épica
era un tipo de poesia que respondia a la concepciéon de la vida de
los nobles y aristécratas, mientras que la fabula se situaba en el otro
extremo, y representaba la vida del pueblo humilde. Los griegos, a los
que les gustaba asignar un inventor concreto a cada género, atribuyen
el origen de la fabula a Esopo, esclavo tracio o frigio que vivié hacia

El introductor de la fabula en la literatura occidental fue Hesiodo, con la fabula de el
halcon y el ruisefior. Luego, encontramos otras fébulas testimoniadas en Arquiloco (el
dguila y la zorra, el zorro y el mono), en Semonides (el dguila y el escarabajo), en Estesicoro
(el caballo y el ciervo, el labrador y el dguila) y, tal vez, en Margites, un poema cémico
épico que se considera como una parodia de la Odisea y que, en la Antigiiedad,
se atribufa a Homero. Pero es definitivamente Esopo, del siglo v1 a.C., quien ha
sido considerado como el creador del género, pues fue él quien elabor6 la primera
coleccién de fébulas y quien fij6 el tipo clasico de las mismas.
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la mitad del siglo vr a.C. y cuya vida nos ha llegado llena de datos
legendarios.

Lo cierto es que las fabulas debieron circular por su propia natura-
leza popular facilmente de un pueblo a otro y podian tener un origen
muy diverso; probablemente se transmitian de forma oral: mercade-
res, cémicos y, muy especialmente, esclavos fueron vehiculos de trans-
misién de las mismas.

Dos caracteristicas acompafian el desarrollo de la fabula tanto en
Grecia como en Roma: ese cardcter popular, de poesia menor, y un
fuerte matiz reivindicativo. Las fabulas eran la critica satirica del pue-
blo, de los esclavos, de los pobres contra los privilegiados.>

Desarrollo del género literario en Roma

ado que este género literario, nacido en Grecia, surgi6 de for-

@ ma tan tardia en la literatura latina, quizd lo mejor sea co-

locar como eje central del tema a Fedro, para estudiar primero las

manifestaciones de la fabula en la obra de autores anteriores y poste-
riores.
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ANTES DE FEDRO

a tdbula, por su cardcter tan marcadamente popular, se en-
g cuentra un poco al margen de la literatura oficial y tiene un
acceso limitado tan sélo a los géneros mas humildes del canon litera-
rio de la Antigiiedad cldsica: en la comedia, en Plauto, hay numerosas
alusiones a fdbulas, como la de el buey y el asno, en Aulularia, la de el
carnero guardado por el lobo, en Pseudolus, o la fdbula de la lechera, en
Rudens.
Pero sobre todo es la satira el género mas abierto para recibir en su
seno elementos diversos y siempre de tipo popular. Ennio cont6 en

Segun L. Havet (citado por J. Bayet, Literatura Latina, p. 333), «la fabula esta ideada
para ocultar el pensamiento de quien no es libre; en sus origenes, fue una invencién
de los esclavos». El propio Fedro, en el prélogo al libro tercero de sus Fabulae, lo
explica asi:

Nung, fabularum cur sit inventum genus,
brevi docebo. Servitus obnoxia,

quia quae volebat non audebat dicere,
affectus proprios in fabellas transtulit,
calumniamque fictis elusit iocis.

Ahora te voy a ensefiar brevemente por qué se inventd el género de las fibulas.
La subyugada esclavitud, porque no se atrevia a decir lo que queria, trasladé
sus afectos personales a las fabulas y evité la calumnia con bromas ficticias.
(Traduccién: A. Zapata Ferrer)
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sus sdtiras alguna fabula esépica: su narracién trasluce sencillez, ca-
pacidad de narracién vivaz y cardcter didactico y moralizante. Lucilio
no nos da facilidades para seguir la evolucién de la trama del género,
por el estado fragmentario de su obra, aunque, al parecer, conté la
fdbula de la zorra y el leén en el libro xxx de sus Sdtiras.

Sin embargo es en Horacio donde encontramos las referencias mds
abundantes a la fabulistica, principalmente en sus Sdtiras (sermones,
los llamaba él) y Epistolas, pues el caracter didactico y moral de estas
obras cuadran muy bien con el talante de la fabula. Horacio cuenta
cuatro fabulas: la rana y el buey, el ratén de campo y el ratén de ciudad,
la zorra con el vientre hinchado y el ciervo, el caballo y el hombre, hacien-
do, ademés, alusién a otras fabulas como el leén enfermo y la zorra, la
corneja con plumas de pavo real, las dos alforjas y el parto de los montes.
En su narracién el ratén de campo y el ratén de ciudad se dejan entre-
ver algunos de los elementos clave de la fabula esépica, que después
continuardn en Fedro.

—_—> 00— o0<—
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ste espiritu de reivindicacién popular se encuentra claramente

g expresado en los cinco libros de fabulas que publicé Fedro,
el creador de la fabula latina como género literario. Nacié en Mace-
donia (Grecia) hacia el afio 15 a.C. y llegé a Roma como esclavo de
Augusto, que posteriormente le concedié la libertad. Parece que el
hecho de que tanto Esopo, creador mitico del género, como Fedro, su
continuador en Roma, fueran de origen servil justificaria el tono de
critica social.

Las noticias que tenemos de la vida de Fedro proceden en su totali-
dad de los prélogos y epilogos de los cinco libros de su obra. Parece
que comenz6 a publicar sus fabulas en el reinado de Tiberio y con-
tinu6 en los de Caligula y Claudio. En el prélogo al libro mr hace
mencion de las persecuciones que debi soportar a causa de las ideas
difundidas en sus libros por parte de Sejano, el todopoderoso prefec-
to de Tiberio. La fecha aproximada de su muerte se sittia en torno al
afio 50 d.C.

Su obra se conoce con el titulo de Fabulae Aesopiae (“Fébulas Eso-
picas”). Los cinco libros comprenden noventa y tres composiciones
originales. Cada libro es s6lo una seleccién de los poemas que se pu-
blicaron en su dia. Con los treinta del Apéndice y veinte mas de las
paréfrasis medievales en prosa, se completan los ciento cuarenta y
tres que conservamos.

Las primeras fabulas de Fedro, es decir, las comprendidas en los
libros 1y 11, escritas en tiempos de Tiberio, se atienen més a Esopo: el
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lobo y el cordero, la zorra y el cuervo, el asno y el ledn, el grajo orgulloso y el
pavo, etc. En la primera, el lobo y el cordero, expone la amarga historia
del débil, sometido constantemente al ataque de los poderosos. En el
relato siguiente, las ranas pidieron un rey, parece aludir al envilecimien-
to de los hombres de su época, dispuestos a la servidumbre, prestos
al degradante espectdculo de doblar el espinazo ante la todopoderosa
autoridad imperial.

El libro 111 lo escribi6 en la época de Caligula. Su prélogo y epilogo
dan indicios acerca del proceso seguido contra él. Destacan un lobo a
un perro 'y un pollo a una perla, como las fdbulas més conocidas.

Los libros 1v y v debieron escribirse en tiempos de Claudio. Sobre-
salen la zorra y las uvas, la serpiente en el taller del herrero y el parto de los
montes, entre las mds famosas. En estos libros Fedro amplié gradual-
mente el horizonte de sus modelos griegos. El tema de la opresion
del débil por el poderoso es en él algo obsesivo y se refleja no sélo en
la moraleja del final de cada obra, sino alo largo de las mismas.

Estan escritas en senarios yambicos,? verso propio de la comedia y
del mimo y de gran raigambre popular. En general, las fdbulas esépi-
cas que sirvieron de modelo a Fedro constituian una reivindicacién
burlona del pueblo llano frente a los privilegiados, que aparecfan en
ellas vistos desde la perspectiva mas grotesca. Fedro, de origen servil,
vio en este género la posibilidad de expresar sus convicciones en una
época en que era peligroso hablar libremente. Tal vez algunas de sus
fabulas fueron consideradas como sétiras politicas, porque llego a ser
acusado y condenado a muerte en época de Tiberio. Pero también hay
una evidente intencién en Fedro de instruir deleitando.

En un principio, las fabulas tienen siempre un mismo esquema: un
relato de animales y una moraleja que puede preceder o seguir al rela-
to; ahora bien, mds adelante comienza a utilizar otros procedimientos,
introduciendo fabulas de otro tipo: relatos con personajes humanos,
anécdotas, episodios histéricos, etc. La tipologia de las fabulas de Fe-
dro sigue bastante de cerca a la de su modelo Esopo y no se limita
tan sélo a la breve narracién animalistica con trasunto humano, se-
guida (a veces también precedida) de una reflexién moral. También
se incluyen referencias directas a personajes de la época, digresiones
mitolégicas, anécdotas, breves narraciones que parecen casi novelas,
etc. En suma, una tipologia “formal” més bien informal y, en cual-
quier caso, muy cercana a aquello que conocemos de la fdbula griega
anterior.

Los protagonistas de la fabula son, por lo general, animales, y esto
es asi porque los animales son los personajes que ofrecen los mode-

El senario ydmbico era un verso compuesto por seis pies yambos con posible resolu-
cion de la larga de los pies impares, aunque con gran libertad, llegando a ser puro
s6lo el sexto pie, y tenia la siguiente estructura:

U Ul v U
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los més eficaces, ya que presentan ciertas caracteristicas famosas y
definidas por la naturaleza misma, de forma que tienen caracteristi-
cas prototipicas. Asi, por ejemplo, el leén es el animal que encarna
caracteristicas como la fuerza y el poder; los rasgos caracteristicos de
la hormiga contintian siendo la laboriosidad y la prevision; el zorro
es el animal astuto por excelencia. Pero no es sélo esto, sino que el
poder y majestuosidad del leén siguen siendo los rasgos explotados
en el mundo actual en la publicidad, mientras que la figura del burro
sigue estando ligada a la terquedad y la torpeza en chistes y refranes,
con lo que hay una conexién entre el mundo de la fabula y el mundo
actual. Al menos dentro de la cultura occidental, ciertos conceptos
como los de valentia, cobardia, etc., han experimentado una conti-
nuidad, més alld de la diversidad lingiiistica y la distancia temporal,
suficiente para garantizar su permanencia actual y su reconocimiento
en figuras ya desde entonces prototipicas.

Fedro escribe con un estilo sencillo y natural, especialmente cuando
no moraliza. En los prélogos de su obra se muestra particularmente
orgulloso de su brevitas dicendi (“concisién”), el rasgo mds distintivo y
caracteristico de su estilo. Se nutre de una intencionada sencillez, de
una brevitas y de una agudeza que convierte a sus periodos en breves,
pero no pobres. Su eleccién es clara, él mismo la identifica y la confie-
sa, y su trabajo como poeta es elaborado, duro y lento. Sus didlogos
son cortantes, sus expresiones, coloquiales (dirigidas, evidentemente,
a un amplio sector de ptuiblico) y su objetivo, el de llegar a una amplia
capa de gente, haciendo de altavoz de una realidad cotidiana, que no
era la que él preferia, y erigiéndose, ademas, en portavoz de las clases
sociales mas humildes.

Las ensefianzas morales y ese placer estético, que Fedro persigue
como finalidad principal de sus fabulas, se buscan, por tanto, median-
te unos recursos determinados: la brevitas, la varietas y la veritas. La
técnica de la brevedad tiene en Fedro una funcién eminentemente mo-
ral. Partiendo de la premisa de que lo moral subyace en el quehacer
poético del fabulista, maneja la brevitas de forma selectiva, suprimien-
do los detalles que no son indispensables en el entendimiento ético
de la accién y amplificando elementos significativos desde la esfera
de la comprension moral.

Pero si la técnica de la brevedad tiene en Fedro una funcién primor-
dialmente moral, consiguientemente también deberd ser un recurso
puesto al servicio de la doble finalidad que él atribuye a la fdbula:
la del docere (“ensefiar”) y la del delectare (“deleitar”). Asi, mediante
la brevitas se hace mds asimilable el didactismo de la fabula, pues, al
ser composiciones breves, donde la sintaxis es austera y donde abun-
dan los exempla, el lector retiene en su cabeza la moraleja con mayor
facilidad. Igualmente, la presencia de las sententiae, producto de esa
brevitas que cultiva, ayudan a la asimilacién de las ideas morales. Por
tanto, la brevitas, reflejada en las méximas morales y en los ejemplos,
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tiene ante todo una funcién moral, pero también didactica y ejempli-
ficadora.

En estrecha conexién con la brevitas encontramos el recurso retérico
de la varietas tematica y estilistica. Ambos recursos aparecen unidos
en varios textos en los que Fedro se enorgullece de estas dos cualida-
des de su poesia, gracias a las cuales evita el aburrimiento del lector
(delectare) y logra la atencion del mismo para comprender y aprove-
char las ensefianzas contenidas en sus versos (docere).

Otro ingrediente en el plano didactico que ayuda a proporcionar a
la fabula el sustento moral que necesita es la veritas. Fedro la revindica
en més de una ocasion: la veritas aparece, pues, como uno de los fines
didéctico-morales de la fdbula: debe estar presente en ella para que
el lector distinga en la vida real la verdad de la mentira.

Llama la atencién el injusto silencio de los antiguos sobre su obra;
parece como si la literatura oficial de su época y de la inmediatamen-
te posterior lo olvidara a propésito. Efectivamente, Séneca menciona
fabellas quoque et Aesopeos logos, intemptatum Romanis ingeniis opus, des-
preciando asi la labor de Fedro con el silencio. Tampoco lo menciona
Quintiliano cuando trata de la fdbula en su esquema de la educacién.
Sélo se encuentra una mencién en Marcial, cuando pregunta si Canio
Rufo aemulatur improbi iocos Phaedri, aunque hay dudas de que este
Fedro sea el fabulista. Aviano, ya en el siglo v d.C., declara en el
prologo de sus fabulas conocer la obra fedriana: Phaedrus etiam par-
tem aliquam quinque in libellos resoluit. Probablemente el publico al que
Fedro dirigi6 sus fabulas y el tono de critica de las mismas lo alejo de
la literatura oficial de la época.
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DESPUES DE FEDRO

espués de Fedro no tenemos noticias de que se cultive el gé-

@ nero fabulistico hasta la época tardia (siglo 1v d.C.). En los

manuscritos aparece, fechable quiza en la parte final del siglo 1v d.C.

o en la primera mitad del siglo v d.C., un conjunto de 42 fdbulas escri-

tas en disticos elegiacos,* dedicadas a Macrobio Teodosio, atribuidas
a Aviano.

Su propésito, ampardndose en la inspiracién que le proporciona-
ron las colecciones de Esopo, Fedro y Babrio, pero también Horacio
y Ovidio, es superar el modelo lingiiistico que ofrecia Fedro, que él
considera pobre. Su tendencia a la ampulosidad y a la pendanteria es

4 El esquema métrico del distico elegfaco seria el siguiente:
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notable, y su capacidad de digresién hacia el recurso mitolégico, mu-
cho mayor que la de Fedro. Ello no le evita un uso mds bien pedestre
de la sintaxis, aunque conviene decir que todavia domina la técnica
del verso postclasico. Hay que reconocer, sin embargo, la influencia
que ejerci6 su coleccién en la Edad Media.
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urante la Edad Media, fueron numerosas las obras que reco-
@ gieron fdbulas de estos autores, por ejemplo, el Arcipreste
de Hita en el Libro de Buen Amor, y don Juan Manuel en El conde
Lucanor. A diferencia de muchos géneros de la literatura cldsica que
fueron olvidados en la Edad Media, las fdbulas prosperaron. Algu-
nos autores medievales crearon parafrasis en prosa de los poemas de
Fedro, teniendo acceso a ediciones sin duda més completas que la
edicién que conocemos hoy. Una de las razones del éxito de las fdbu-
las en el Medioevo fue seguramente la facilidad con que los monjes
cristianos podian reconciliarlas con la tradicién biblica de las paré-
bolas del Nuevo Testamento. Ademads de esta literatura religiosa, la
abundante tradicién animal de Grecia y Roma presente en las fabulas
se convirtié en un estilo secular de cuentos conocido a veces con el
nombre de “épica animal”, que acab6 derivando en la tradicién de
los bestiarios medievales.

En el Renacimiento (siglos xv—xv1) y durante el siglo xvi1i, épocas
de revalorizacién de la cultura clasica, las fabulas de Esopo y Fedro
fueron muy valoradas en toda Europa. En el Renacimiento destacaron
los fabulistas franceses, como Frangois Rabelais (ca. 1494-1553), y Jean
de La Fontaine (1621-1695). Jean de La Fontaine cre6 una colecciéon de
tabulas versificadas en francés que se convirtié en uno de los tesoros
de la literatura europea, abrevando en fuentes antiguas, medievales y
contempordneas, incluso orientales.

El género de la fabula adquiere una gran importancia en la Europa
del siglo xvir. S6lo en Alemania hay un nutrido grupo de teéricos y
fabulistas como Ch. Wolff (1738), J. J. Breitinger (1738), C. E. Gellert
(1744), G. E. Lessing (1759). Sin duda, el que maés influjo ejercié en el
desarrollo de la teoria sobre el género fue G. E. Lessing (1729-1781),
que en 1759 publicé tres libros de Fdbulas en prosa junto con su ensayo
Consideraciones sobre la esencia de la fabula. Lessing se opone a La Fon-
taine, criticando su tendencia a “alegrar” y versificar estéticamente la
fdbula y destacando, sobre todo, en este género el interés por la mo-
ralidad y su aspecto retérico, simplemente como ejemplo alegorico.
También acusa a Fedro de haber corrompido el sentido del original

griego.
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“Si nosotros reducimos un principio moral general a un caso par-
ticular, otorgamos a este caso particular autenticidad y con ello in-
ventamos una historia en la que la afirmacién general se reconoce
claramente, esa ficcion se llama fabula.”

En el siglo xv111, en Espafia, sobresalen Tomds de Iriarte (1750-1791)
y Félix Marfa Samaniego (1745-1801), con sus Fdbulas en verso caste-
llano para el uso del Real Seminario Bascongado. La senda inaugurada
por Samaniego e Iriarte fue seguida en el siglo x1x por numerosos fa-
bulistas espafioles. En efecto, la fabula se convirtié en nuestro pais en
un instrumento ideal para mantener una educacién religiosa y moral
sobre bases tradicionales. A principios de siglo se encuentra Rafael
José Crespo, con sus Fdbulas morales y literarias (1820). A mediados
de siglo el género cuenta con notable aceptacién y se publican las
Fdbulas en verso castellano (1848) de Juan Eugenio de Hartzenbusch
(1806-1880) que destacan por la variedad de su métrica y su lenguaje.
También por esas fechas publica Ramén de Campoamor sus Fdbulas
originales (1842) y Miguel Agustin Principe sus Fdbulas.

A finales del siglo xix, el escocés Robert Louis Stevenson también
se abocaria a la escritura de unas veinte fabulas® que evidencian los
rasgos mads sobresalientes del género, personajes animales y ap6logo
moral. Todavia en el siglo xx se siguieron escribiendo fabulas, aunque
con menor intensidad que en los pasados. Destaca, en efecto, la cono-
cida satira politica Rebelién en la granja (Animal Farm, 1945) de George
Orwell, o la obra de Augusto Monterroso La oveja negra y demds fabulas

(1969).

5 Una de las obras mads originales y menos conocidas de Robert Louis Stevenson (1850-
1894) son sus Fibulas, una heterogénea coleccién de relatos breves publicados pés-
tumamente. Pese a su relativa oscuridad, estas piezas han tenido siempre grandes
admiradores. Asi, Jorge Luis Borges declaré a menudo cudnto les debia y en los ulti-
mos afos de su vida lleg6 a publicar una traduccién de las Fdbulas, en cuyo prélogo
afirmaba que, si bien se trataba de “un libro lateral” en la obra del autor escocés, tam-
bién era “una breve y secreta obra maestra” en la que estaban toda “su imaginacién,
su coraje y su gracia”.



COLOFON

Estos apuntes han sido realizados en IXIEX utilizando la apariencia
tipografica de classicthesis, desarrollada por André Miede. Este
estilo se inspir6 en el libro de Robert Bringhurst titulado The Elements
of Typographic Style.

Una version en internet de estos mismos textos en formato PDF
puede encontrarse en la siguiente direccion:

http://paulatinygriego.wordpress.com/literatura-latina/

Version del documento de fecha 14 de septiembre de 2020 (classicthesis, ver-
sién 4.1).
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