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(; g;) e los diversos instrumentos del hombre, el mas

asombroso es, sin duda, el libro. Los demads
son extensiones de su cuerpo. El microscopio, el telesco-
pio, son extensiones de su vista; el teléfono es extension
de la voz; luego tenemos el arado y la espada, extensio-

nes de su brazo. Pero el libro es otra cosa: el libro es una
extension de la memoria y de la imaginacién.

Jorge Luis Borges, Libro de los Libros
Obra critica, Vol. 1: Literaturas antiguas
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DEDICATORIA

L/6u itaque respondeas velim cum, «quid agitur»,

rogem: «legitur studetur discitur et ut in dies
doctior ac melior sim curatur.»

i te pregunto qué es lo que haces, me gustaria
recibir esta respuesta: leo, estudio, aprendo y
me esfuerzo en ser cada dia mas sabio y mejor.

Guarino de Verona (1374-1460)

GUARINUS VERONENSIS

Eo Mersen Dovonettvsa

R. Sabbadini, Epistolario di Guarino Veronese, vol. 1,
Venecia, 1915, p. 402
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DEDICATORIA

gz escuela es el tinico problema cultural moderno
que tomo en serio y que ocasionalmente me
excita. En mi la escuela ha destrozado muchas cosas, y co-
nozco pocas personas de cierta importancia a las que no

les ocurriera lo mismo. Aprender, sélo aprendi alli latin y
mentiras.

Alexander Sutherland Neill (1883-1973)

%onfucio dijo: «Estudia como si nunca fueras a
aprender bastante, como si temieras olvidar

lo aprendido».

Confucio (551479 a.C.)



A MANERA DE PROLOGO

0 voy a repetir aqui lo que ya dije respecto a la literatura

latina al hablar de la literatura griega,’ pero creo que

hay que dar su importancia a los romanos ya que, gracias a ellos,

nos lleg6 lo poco o lo mucho que nos queda de la literatura griega
antigua.

Si es verdad que fueron poco originales, que se dedicaron a copiar
y a adaptar a su mundo la literatura que los griegos les habian trans-
mitido, pero es que los conceptos de imitatio y aemulatio fueron los
que le llevaron a hacerlo asi.? Sin embargo, si crearon nuevos géneros
literarios, entre ellos la satira, que tanto juego da hoy en dia en los
programas de television o en las canciones. Y, aunque no fue inven-
cién suya, también llevaron a sus més altas cotas géneros como la
poesia lirica o la oratoria, acercdndolas todavia més a una visién que
hoy podriamos calificar como “moderna”.

Pero, sobre todo, si no se hubieran dedicado a copiar y transmitir la
literatura de Grecia, hoy tendriamos un inmenso vacio en la literatura
europea desde la Antigiiedad que no sabriamos bien con qué llenar.
Y a partir de Grecia (pero con su visién peculiar) crearon tépicos
literarios como los de “ubi sunt”, “carpe diem” o “collige, virgo, rosas”,
que después tuvieron un gran éxito en las literaturas occidentales. Y
éste fue su principal mérito.

Javier Sdnchez
Malacae, 31 de agosto de 2015

NS

1 Vid. “A manera de prélogo”, en PAU Latin y Griego: Literatura griega.
2 Vid. “Introduccién - 3. Influencia griega en la literatura latina”, en PAU Latin y
Griego: Literatura griega.
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INTRODUCCION

1. DIFERENCIAS ENTRE LA LITERATURA LATINA Y LA LITERATU-
RA GRIEGA

uando hablamos de la literatura griega, ya vimos que sus
principales escritores desarrollaron su actividad literaria

en un solo campo hasta la llegada del helenismo. En Roma encontra-
mos que, desde el primer momento, cada autor (con excepcién de los
autores de comedias) se dedicaba a méas de un género literario. De es-
ta forma a un autor como Ennio se le concede importancia al mismo
tiempo en la poesia épica y en el drama: en Roma, desde el comienzo
casi de la literatura, los escritores son polifacéticos, cultivan més de
un género literario, hecho que va a ser una constante en su evolucién.

En Grecia cada periodo tiene sus particulares géneros literarios: la
apariciéon de un periodo distinto lleva consigo la mitigacién o pro-
gresivo abandono de las formas literarias del periodo anterior y la
creacion de otras nuevas. En Roma, por el contrario, casi todos los
géneros literarios se cultivan en un mismo periodo y en los periodos
sucesivos, con transformaciones debidas siempre a las circunstancias
histéricas y politicas.

En Grecia una época determinada se define claramente por oposi-
cién a la que le sigue o precede y ademds encuentra su unidad en
una serie de rasgos caracteristicos; en Roma no hay, en cambio, una
delimitacién tan clara.

2. LAS CLASIFICACIONES EN LA HISTORIA DE LA LITERATURA
LATINA

[ estudiar la literatura latina, debido fundamentalmente a

lo mencionado en el apartado anterior, se ha intentado

establecer distintos tipos de clasificacién de su historia.3 Una primera
forma de clasificar la historia de la literatura latina ha sido atendien-
do a los géneros literarios, pero este tipo de clasificaciéon presenta
una serie de inconvenientes. En primer lugar, el peligro de falta de
conexién con otros géneros que se desarrollan en el mismo tiempo
e incluso en el mismo escritor. Pero mayor inconveniente presenta la
fragmentacion: si pretendemos hacer la historia de la literatura por

Cf. T. Gonzélez Roldn, “Ordenamiento de la historia de la literatura latina”, en Es-
tudios Cldsicos n° 69—70, pp. 241—260; T. Gonzélez Roldn, “Breve introduccién a la
problematica de los géneros literarios: su clasificacién en la Antigiiedad clasica”, en
Cuadernos de Filologia Cldsica n° 4, pp. 213—238.
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géneros literarios, como muchos escritores latinos escriben géneros
distintos, tendremos necesariamente que distribuir o fragmentar al
autor en dos, tres 0 mas géneros. Se han aducido incluso otros in-
convenientes, como que una clasificaciéon por géneros puede ser a
menudo puramente externa y carente de significacion. Igualmente, si
se les considera inmutables, no responden a la cambiante realidad li-
teraria, y si se los considera variables, el principio ordenatorio carece
de fundamento.

Un segundo procedimiento podria ser la divisiéon en periodos. Pero
si el método anterior tenia como base de partida un hecho propiamen-
te literario, el género, el método sincrénico o por periodos parte, en
cambio, de hechos que nada o casi nada tienen que ver con la historia
literaria propiamente dicha. Seria, pues, necesario que, lo mismo que
la historia establece sus periodos de acuerdo con sus propios princi-
pios y médulos, también la historia literaria, como correlativamente
las demads ciencias, segmentase su evolucién de acuerdo con princi-
pios meramente literarios. Pero, como esto no ha ocurrido, precisa-
mente por basarse los historiadores en criterios ajenos a la literatura,
nos hundimos, al abordar la latina, en un mar de confusién y anar-
quia. Pues son muchos los casos en que, con las revoluciones sociales
y politicas de Roma, se mezcla lo que es propiamente “acontecimien-
to literario”.

Estos intentos de divisién en periodos han sido diversos y variados:
desde un punto de vista “biol6égico” se han establecido las siguientes
etapas:

1. Infancia: desde Rémulo hasta la Primera Guerra Punica.
2. Adolescencia: hasta la muerte de Sila.

3. Virilidad: hasta la muerte de Augusto.

4. Vejez: hasta la muerte de Adriano.

5. Decrepitud: hasta la desaparicién del Imperio Romano de Occi-
dente.

Un criterio estilistico dividiria la literatura latina en tres periodos:

1. Arcaico o precldsico: desde la mitad del siglo 111 a.C. hasta prin-
cipios del siglo 1 a.C.

2. Clasico: desde comienzos del siglo 1 a.C. hasta principios del
siglo1d.C.

3. Postcldsico: desde comienzos del siglo 1 d.C. hasta finales del
siglo v o principios del vr1.

Otros autores establecen divisiones como la siguiente:

1. Periodo de los origenes (754—241 a.C.).
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2. Periodo arcaico (241-78 a.C.).

3. Periodo aureo (78-14 a.C.), subdividido a su vez en:
a) Ciceroniano (78-43 a.C.).
b) Augtsteo (43 a.C.—14 d.C.).

4. Periodo argénteo (14 d.C.—117 d.C.).
5. Periodo de la decadencia (117 d.C.-568 d.C.).

Por altimo, se ha intentado también clasificar la historia de la lite-
ratura latina por acontecimientos literarios. De acuerdo con esto en la
literatura latina habria un acontecimiento, a saber, la irrupcién de la
literatura griega, a partir de donde podrian establecerse una serie de
etapas de acuerdo con la actitud romana ante lo griego:

a) Una primera etapa en la que los escritores romanos traducen
las obras griegas (vertere).

b) Una segunda en que las adaptan (imitari).

¢) Una tercera en que compiten e incluso superan a sus modelos
(aemulari).

Pero, en resumen, aunque todas estas divisiones y subdivisiones
pretenden facilitar el estudio, no hacen mds que intentar periodizar
la literatura latina, que debe entenderse como un todo y no como
etapas cerradas y estancas que limitan nuestro conocimiento de la
misma.
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CREDITOS DE LAS IMAGENES Y GRAFICOS

Todas las imagenes y graficos estdn tomadas de internet y se resefian
aqui sélo a titulo informativo:

IMAGENES

PORTADA Frescos de la villa de Boscoreale. Imagen tomada del
boletin ntiimero 5 de The Metropolitan Museum of Art, enero de 1964,
péagina 178.

PAGINA DE TITULO Imagen de la edicién de la obra de Horacio
realizada por Aldus Manitius.

PAGINA IV Sello de la Reptblica Argentina con una imagen y frase de
Jorge Luis Borges (1899-1986)

DEDICATORIA Guarino Guarini / Alexander Sutherland Neill.

PAGINA X Sellos de Italia en conmemoracién del bimilenario de Hora-
cio.

PAGINA 6 Anfitrién: L. Gonick, Historia del Universo en comic, p. 219.

PAGINA 17 Sello de correos conmemorativo del v Centenario del Des-
cubrimiento de América con el pasaje de la Medea de Séneca.

PAGINA 19 Tiestes: L. Gonick, Historia del Universo en comic, p. 211.
PAGINA 23 Busto de Julio César.

PAGINA 23 El selfie de César.

PAGINA 26 La Galia en tiempos de César.

PAGINA 32 Sellos conmemorativos del bimilenario de Tito Livio. Ima-
gen tomada del articulo de Agustin Ayuso Calvillo titulado Entre di-
fusion y propaganda: la literatura latina a través de los sellos de correos.

PAGINA 41 Sello conmemorativo del afio del refugiado con imagen de
Eneas llevando a su padre acompafado de su hijo.

PAGINA 42 Sello de la Reptiblica de Ttnez con el mosaico de Virgilio,
del Museo del Bardo (Ttnez). Ego sum Bardus.
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PAGINA 43 Sellos conmemorativos del bimilenario de Virgilio con ver-
sos de las Gedrgicas.

PAGINA 44 Sellos conmemorativos del bimilenario de Virgilio con ver-
sos de la Eneida.

PAGINA 49 Sello conmemorativo del bimilenario de Virgilio / Detalle
del Mosaico de Virgilio del Museo del Bardo (Ttnez).

PAGINA 50 y s. La Eneida: T. Deary y M. Brown, Esa horrible historia.
Esos depravados romanos, pp. 10-11.

PAGINA 52 Séneca y Lucano.

PAGINA 54 Imagen con versos de un poema de Catulo.
PAGINA 60 Sello conmemorativo del bimilenario de Catulo.
PAGINA 62 Sello conmemorativo del bimilenario de Horacio.
PAGINA 63 Sello conmemorativo del bimilenario de Horacio.
PAGINA 64 Sello conmemorativo del bimilenario de Ovidio.
PAGINA 66 Calendario romano.

PAGINA 71 Marcial.

PAGINA 76 Busto de Cicerén (Museos Capitolinos, Roma).
PAGINA 79 Cicerén.

PAGINA 82 Quintiliano.

PAGINA 84 Mapa de la Bética romana.

PAGINA 88 La historia del hombre-lobo, tomada de Petronio, Satyricon:
T. Deary y M. Brown, Esa horrible historia. Esos depravados romanos, p.
116.

PAGINA 91 Hispania Citerior y Ulterior.
PAGINA 92 Muerte de Viriato.

PAGINA 92 Muerte de Sertorio.

PAGINA 94 La romanizacién de la Bética.
PAGINA 95 El aceite de la Bética.

PAGINA 96 La Coérdoba romana.
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COLOFON  Mosaico de Pompeya.
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GRAFICOS
PAGINA 75 Ars rhetorica, Arma uirumaque fecit.
PAGINA 97 Divisiones administrativas de Hispania.
PAGINA 98 Esquema sobre la romanizacién de Hispania.
PAGINA 106 Genealogia de la dinastia Julio—Claudia.

PAGINA 140 Organigrama del gobierno republicano (siglo 1 a.C.).
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SELECTIVIDAD

SELECTIVIDAD EN ANDALUCIA

gls Directrices y Orientaciones generales para las Pruebas
de Acceso a la Universidad en la asignatura de Latin 11 en
Andalucia dicen, sobre la pregunta de literatura latina y/o el legado
romano en Andalucia, lo siguiente:

En la pregunta de literatura los aspectos estrictamente li-
terarios (rasgos del género, caracteristicas del autor, de la
obra, etc.) son mds importantes que los histéricos (nom-
bres, fechas, etc.). Es aconsejable, por tanto, condensar en
pocas lineas los contenidos esenciales.

En la pregunta sobre tradicién cultural e instituciones se
valorardn preferentemente los conceptos generales, priman-
do sobre los datos concretos.

——>0 =00 <

Pregunta de literatura (maximo, dos puntos). Se concede
aqui mucha més importancia a los aspectos estrictamente
literarios (rasgos del género, caracteristicas del autor, de
la obra, etc.) que a los histéricos (nombres, fechas, etc.).
Debe, por tanto, el estudiante esforzarse en condensar en
pocas lineas, los contenidos esenciales.

Se considerara satisfactoria cualquier respuesta que, aun-
que en resumen, recoja:

a. Los rasgos esenciales (de fondo y de forma) del géne-
ro literario en cuestion.

b. Principales representantes (autores y obras) en la lite-
ratura latina.

c. Entidad del género en el marco de la antigua litera-
tura grecorromana.

d. Significado e importancia del género en la historia de
la literatura y cultura europeas.

Pregunta de instituciones (méximo, dos puntos). Se valo-
rara la exposicién resumida y ordenada de los contenidos
esenciales, primando sobre los datos concretos.

Se bajara hasta un punto de la nota global por faltas graves
de ortografia.

XXI



XXII SELECTIVIDAD

Temario de literatura latina e instituciones

1. El teatro latino (Plauto, Terencio, Séneca).
2. La historiografia (César, Salustio, Livio, T4cito).
3. La épica (Virgilio, Lucano).
4. La lirica latina (Catulo, Horacio, Ovidio).
5. La fabula, la sétira y el epigrama (Fedro, Juvenal, Marcial).
6. La oratoria y la retérica (Cicerén, Quintiliano).
7. La novela (Petronio, Apuleyo).
8. La romanizacion de la Bética.
Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A
4. Desarrolle la siguiente cuestién (valoracién: hasta 2 puntos):
El teatro latino (Plauto, Terencio, Séneca)

Opcién B
4. Desarrolle la siguiente cuestion (valoracion: hasta 2 puntos):

La novela (Petronio, Apuleyo)

e lE——=S S

SELECTIVIDAD EN OTRAS COMUNIDADES AUTONOMAS

ARAGON La cuestion literaria, con una calificacién méxima 2 pun-
tos, con un méximo de o,5 por apartado, aparece integrada en el si-
guiente temario:

=

. Géneros y autores de la literatura romana.
2. Mitologia en la literatura romana.
3. Topicos literarios.

4. Etimologia.

En el apartado de literatura se valorara la informacién aportada en
general, la precisién y extension de los conocimientos, asi como la
correccion en la expresion. Dado el enunciado bimembre de los te-
mas, se incluirdn las generalidades en la primera parte (introduccién,
cronologia, implicaciones genéricas, etc.) y una mayor concrecién en
lo referente a los autores considerados: cronologia, grandes rasgos
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biogréficos (sin insistir en datos puramente anecdéticos), obra, signi-
ficacion literaria e histérica de la figura, etc.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A
Cuestiones literarias:
1. Desarrolle uno de estos dos temas: (1 punto)
a) Historiografia.
b) Teatro.
2. Exponga sucintamente el argumento de uno de los dos mitos:
(0,5 puntos)
a) Dido y Eneas.
b) Orfeo y Euridice.
3. Indique el significado habitual de uno de los dos tépicos litera-
rios: (0,5 puntos)
a) Carpe diem.
b) Tempus fugit.
Opcién B
Cuestiones literarias:
1. Desarrolle uno de estos dos temas: (1 punto)
a) Oratoria y retdrica.
b) Lirica y epigrama.
2. Exponga sucintamente el argumento de uno de los dos mitos:
(0,5 puntos)
a) Apolo y Dafne.
b) Polifemo y Galatea.
3. Indique el significado habitual de uno de los dos tépicos litera-
rios: (0,5 puntos)
a) Beatus ille.

b) Locus amoenus.

— 0D o<

ASTURIAS La literatura latina aparece integrada dentro de la cues-
tién cultural. Se escogerdn las tres cuestiones de una de estas dos
opciones:

a) Géneros literarios: Teatro, épica, lirica, elegia, historiografia y
oratoria (caracteristicas, evolucién, autores y obras maés repre-
sentativas, etc.)

XXIII
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b) El legado de Roma en Hispania

Ejemplo (examen de junio de 2014 Fase General):
Alternativa A
Opcién A

a) Explique la diferencia que hay entre el género épico y el género
elegiaco

b) Comente la obra de Lucano: género, contenido, caracteristicas

c) Cite una obra de Salustio y diga a qué género pertenece y cudl
es su contenido

Opcién B

a) Diga el nombre de tres ciudades romanas de la Peninsula Ibéri-
ca y su denominacién actual

b) Indique tres obras de carécter civil no lidico (no calzadas) que
se encuentren en la Peninsula Ibérica y diga dénde estdn y para
qué se usaban

¢) Cite tras yacimientos arqueoldgicos romanos de Asturias y qué
vestigios se encuentran en ellos

Alternativa B
Opcién A

a) Diga qué obra compuso Tito Livio, a qué género pertenece y su
contenido

b) Indique las causas de la decadencia de la oratoria en el Imperio

c) Cite una obra de Ovidio, diga a qué género pertenece y su con-
tenido

Opcién B

a) Mencione tres yacimientos romanos de Asturias y diga qué ves-
tigios contienen

b) Cite una calzada romana de la Peninsula Ibérica e indique tres
ciudades por las que pase

c) Sefiale tres obras civiles de cardcter ltidico que se encuentren en
la Peninsula Ibérica y diga dénde se encuentran y para qué se
usaban

——>0 C—=00<
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BALEARES El temario incluye los géneros literarios y autores de
cada uno de ellos. Es el siguiente:

1. Poesia epica: Virgili, L'Eneida.
2. Poesia lirica: Catul i Horaci.
3. Teatre: Plaute i Terenci.

4. Oratoria: Cicero.

5. Historiografia: César i Titus Livi.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A
Qiiestions per escollir (se n"han de contestar 4):

1. Indicau quina morfologia tenen en aquest text les paraules su-
bratllades. (1 punt)

2. Escriviu dos derivats de: homo, gratia, ars, oculus, timeo. (1
punt)

3. Completau les frases amb una de les expressions llatines i explicau-
ne el significat (1 punt): persona non grata, de facto, mutatis
mutandis, per saecula saeculorum, placebo

a) El Governderoga ........c.ccceevvunees la llei de memoria deixant-
la sense fons en els pressuposts generals.

b) Per induir l'efecte .......cccocueueenenne. cal entendre que estas re-
bent un tractament que en teoria t’ha de curar, i ’'expectativa
de curacio fa que el cos ja posi en marxa mecanismes que
promouen la curacié.

c) El darrer castig per al Barca ha estat prohibir el fitxatge de
jugadors adults fins al juny de 2015 i el de nens estrangers

d) Les autoritats d’Azerbaidjan han declarat ............c............ la
soprano espanyola Montserrat Caballé per visitar dimarts
I'enclavament separatista armeni de Nagorno-Karabakh.

1<) I , els Estats Units han demanat a Alemanya
que faci el mateix que ja han obtingut de la Xina, és a dir,
prestar més atencié al consum del mercat interior.

4. La historiografia llatina. Cesar. (1 punt)
5. Comentau l'episodi d’Aretusa. (1 punt)

Opcién B
Qiiestions per escollir (se n"han de contestar 4):
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. Indicau quina morfologia tenen en aquest text les paraules su-

bratllades. (1 punt)

Escriviu dos derivats de: uita, mensis, multus, uideo, nouus. (1
punt)

. Completau les frases amb una de les expressions llatines i explicau-

ne el significat (1 punt) (Prequnta idéntica a la de la Opcion A)

La poesia lirica llatina. Horaci. (1 punt)

. Comentau l'episodi de Sémele. (1 punt)

—> 0 =D <

caNARIAS  El desarrollo del temario de literatura latina incluye s6-
lo los géneros literarios. Es el siguiente:

1.

2.

Epica

Historiografia

. Lirica

Oratoria

. Teatro

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A
Cuestiones culturales: (2 puntos)
Elige y contesta una de las siguientes opciones:

A) MEGADORO: Dime ;Cudl crees que es mi alcurnia?

EUCLION: Excelente

MEGADORO: ;Y mi crédito?

EUCLION: Excelente

MEGADORO: ;Y mi conducta?

EUCLION: Ni mala ni buena

MEGADORQO: ;Sabes mi edad?

EUCLION: Sé que es mucha, como tu dinero.

MEGADORO: Por Pélux que siempre pensé y sigo pensando
que ta eres un hombre sin malicia alguna.

EUCLION: Este se huele el oro ;Qué me quieres, pues?

MEGADORO: Ya que tt sabes como soy yo y yo como eres tu,
ojala sea para bien mio y tuyo y de tu hija. Te pido a tu hija en
matrimonio. Prométeme que asi serd.
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EUCLION: Ay, Megadoro, tu comportamiento no es decente. Te
ries de un pobretén que no ha cometido tropelia alguna ni con-
tra ti ni contra los tuyos, pues ni de palabra ni de obra he mere-
cido de ti tal proceder.

MEGADORO: Ni he venido a burlarme de ti ni me burlo y lo
creo una indignidad.

1. ;A qué género literario pertenece el texto anterior? (0,25
puntos)

2. ¢Cudl es su autor? (0,25 puntos)
3. Nombra cuatro caracteristicas de este género (1 punto)

4. Identifica dos caracteristicas del género o del autor presen-
tes en el texto (0,5 puntos)

B) Toda la Galia se encuentra dividida en tres partes: de ésas, una
la habitan los Belgas; otra, los aquitanos; la tercera, los que en su
lengua se llaman celtas, y en la nuestra, galos. Todos estos pue-
blos se diferencian entre si por su lenguaje, por sus costumbres,
por sus leyes. El rio Garona separa a los galos de los aquitanos,
el Marne y el Sena, de los belgas. De todos éstos, los mds bra-
vos son los belgas, por aquello de que son los mds alejados de
la civilizacién y refinamiento de la provincia romana y en muy
raras ocasiones llegan hasta ellos los comerciantes y les llevan
aquellas cosas que enervan sus espiritus, y porque se hallan lin-
dando con los germanos, que habitan al otro lado del Rin y con
los cuales estdn en guerra continuamente. Y por esta razon, los
helvecios también aventajan en valor a los demas galos, porque
casi en continuos combates luchan con los germanos, ya cuando
les impiden a éstos la entrada en sus territorios, ya cuando ellos
mismos hacen la guerra dentro de sus territorios en una accién
ofensiva. Una parte de esos territorios, que se ha dicho que ocu-
pan los galos, comienza desde el rio Rédano, es limitada por el
rio Garona, por el océano y la frontera de los belgas.

1. (A qué género literario pertenece el texto anterior? (0,25
puntos)

2. ¢Cual es su autor? (0,25 puntos)

3. Nombra cuatro caracteristicas de este género (1 punto)

4. Identifica dos caracteristicas del género o del autor presen-
tes en el texto (0,5 puntos)

Opcién B
Cuestiones culturales: (2 puntos)

Elige y contesta una de las siguientes opciones:

A) jQué tiempos! jQué costumbres! El senado conoce todo eso y el
coénsul lo estd viendo. Sin embargo, este individuo vive. ;Que si
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vive? Mucho mads: incluso se persona en el senado; participa en
un consejo de interés publico, sefiala y destina a la muerte, con
sus propios 0jos, a cada uno de nosotros. Pero a todos nosotros,
con resguardarnos de las locas acometidas de ese sujeto, nos
parece que hacemos bastante en pro de la reptublica. Convenia,
desde hace ya tiempo, Catilina, que, por mandato del cénsul,
te condujeran a la muerte y que se hiciera recaer sobre ti esa
desgracia que t4, ya hace dias, estds maquinando contra todos
nosotros [...] Tenemos contra ti, Catilina, una resolucién del
senado, enérgica y severa. No es la responsabilidad del Estado
ni la autoridad de este organismo lo que esta fallando. Nosotros,
nosotros los consules —lo confieso sinceramente— somos quienes
fallamos.

1. (A qué género literario pertenece el texto anterior? (0,25
puntos)

2. ;Cuadl es su autor? (0,25 puntos)
3. Nombra cuatro caracteristicas de este género (1 punto)

4. Identifica dos caracteristicas del género o del autor presen-
tes en el texto (0,5 puntos)

B) Todos enmudecieron y atentos mantenian el rostro fijo en él. En-
tonces desde su alto divan el padre Eneas empez6 a hablar ast:
‘Imposible expresar con palabras, reina, la dolorosa historia que
me mandas reavivar: cémo hundieron los ddnaos la opulencia
de Troya y aquel reino desdichado, la mayor desventura que
llegué a contemplar y en que tomé yo mismo parte considera-
ble ;Qué mirmidén o délope o soldado de Ulises, el del alma
de piedra, contando tales cosas lograria poner freno a sus la-
grimas? Ademds ya va la himeda noche bajando con presura
desde el cielo y las estrellas que se van poniendo nos invitan al
suefio.

1. (A qué género literario pertenece el texto anterior? (0,25
puntos)

2. ;Cuadl es su autor? (0,25 puntos)
3. Nombra cuatro caracteristicas de este género (1 punto)

4. Identifica dos caracteristicas del género o del autor presen-
tes en el texto (0,5 puntos)

CASTILLA-LA MANCHA Los temas de literatura son los que apa-
recen recogidos en el decreto 85/2008 de 17/6/2008, DOCM n° 128,
de 20 de Junio, establece el Curriculo de Bachillerato de Castilla—La
Mancha: teatro, historiografia, oratoria, poesia épica y poesia lirica.
Cada examen tendrd dos preguntas de cortas de literatura de los
cinco géneros literarios: poesia épica, poesia lirica, teatro, historiogra-
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fia y oratoria. Una de las cuestiones serd siempre los rasgos funda-
mentales de uno de los géneros literarios.

La literatura se valorara hasta 1,5 puntos. Cada pregunta de litera-
tura respondida correctamente se puntuara o,75.

Desde el curso 20112012, por acuerdo de las reuniones de coordi-
nacién de Latin de la PAEG, se concluye lo siguiente:

En el anexo IV (cuestiones de literatura), reducir la cues-
tién 2, que queda esta manera:

Tema de la siguiente obra: Eneida de Virgilio, Me-
tamorfosis de Ovidio, Guerra de las Galias de Cé-
sar, Conjuracién de Catilina de Salustio, una obra
de Plauto a elegir por el alumno, las Catilinarias
de Cicerén.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Propuesta A
Cuestiones de literatura (1,5 puntos):

a) Rasgos fundamentales de la épica latina.
b) Enumera tres obras de Ovidio.

Propuesta B
Cuestiones de literatura (1,5 puntos):

a) Rasgos fundamentales del teatro latino.

b) Estructura de la Eneida.

—>0 == 0<—

CASTILLA Y LEON En los contenidos minimos se presenta el si-
guiente temario de literatura latina y lecturas obligatorias de clasicos
latinos:

a) Introduccién a los siguientes géneros literarios:

1. Teatro: Plauto. Origenes del teatro en Roma. La comedia:
sus tipos y autores representativos. Las comedias de Plau-
to. Caracteristicas y titulos mas destacados, argumentos y
personajes.

2. Historiografia: César, Salustio y Tito Livio. Caracteristicas
y origenes de la historiografia romana. La monografia his-
torica a finales de la reptblica: César y Salustio. La histo-
riograffa en la época de Augusto: Tito Livio.

3. Oratoria: Cicerén. Retérica y oratoria en la Roma republi-
cana. Tipos y partes del discurso. Los tratados de retérica
y los discursos de Cicerén.
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4. Poesia épica: Virgilio. Origenes de la épica en Roma. La
épica en la época de Augusto: Virgilio.

5. Poesia elegiaca y lirica. Catulo. Horacio. Los t6picos hora-
cianos.

b) Lecturas obligatorias de cldsicos latinos:

1. Plauto: Anfitrion.

2. Catulo: poemas 2, 3, 5, 7, 8, 51, 68a, 70, 72, 76, 85, 87, 92,
101, 107 y 109.

3. Virgilio: canto 11 de la Eneida.

Ejemplo (examen de junio de 2014)

Opcién A
Conteste las cuestiones siguientes (Puntuacién méxima: 2 puntos):
a) Tipos de comedia en Roma y sus caracteristicas.

b) Enumere y comente las partes de un discurso.

Opcién B
Conteste las cuestiones siguientes (Puntuacién méxima: 2 puntos):

a) La oratoria en Cicerén.

b) Argumento de La guerra de las Galias.

—— 0= o<—

CATALUNA Literatura. Principals generes i autors llatins
1. Poesia dramatica: Plaute i Terenci.

2. Poesia epica: Virgili. Les Metamorfosis d’Ovidi, un poema epico-
didactic.

3. Poesia lirica: Horaci.

4. Poesia elegiaca: Ovidi.

5. Prosa historiografica: Tit Livi.
6. Oratoria: Cicero.

Els estudiants hauran de llegir:

e Ovidi, L'art d’estimar (obra completa).
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e Livi, Historia de Roma. Llibre 1, d’acord amb la selecci6 segtient:
Prefaci. Origens-Romul (1-17); Numa (18-21); Horacis i Curia-
cis. Mort d’'Horacia (23—26); Tarquini Prisc: origen, establiment a
Roma i elecci6 reial (34—35); Servi Tul'li: obra de govern (42—44);
Tarquini el Superb: origen i eleccié reial (46, 4—49), construccié
del temple de Japiter al Capitoli i aparicié de prodigis diversos
(55-56), setge d’Ardea, episodi de Lucrecia i derrocament de la
monarquia (57-60).

Ates que s’estudien els quatre autors més significatius de la literatu-
ra llatina de I'época d”August (Virgili, Horaci, Ovidi i Livi), és conve-
nient que el professor/la professora els presenti de forma conjunta i
incideixi en el context sociopolitic de I’época, com a marc general que
explica les caracteristiques de la produccié dels literats esmentats, i
en el paper que van jugar August i Mecenas. Igualment és convenient
presentar 'obra de Plaute i de Terenci de forma conjunta, subratllant-
ne les semblances i diferencies basiques.

Ejemplo (examen de junio de 2014)

Opcién A

Ejercicio de exposicién de un tema de literatura o de civilizacién ro-
manas [2 puntos]:

Desarrolle, en quince lineas como minimo (unas ciento cincuenta
palabras), el siguiente tema: Los personajes femeninos en Miles glorio-
sus de Plauto. Diga sus nombres y la clase social a la que pertenecen;
describa su caracter, y explique su participacién en la comedia y su
relacién con los personajes masculinos.

Opcién B
Ejercicio de exposicién de un tema de literatura o de civilizacién ro-
manas [2 puntos]:

Desarrolle, en quince lineas como minimo (unas ciento cincuenta
palabras), el siguiente tema: El patrimonio romano de Tarragona con-
servado fuera del recinto amurallado. Describa y explique la funcién
de los edificios, los monumentos y los recintos que los romanos cons-
truyeron fuera de las murallas de Tarragona y en el territorio que
rodeaba la ciudad.

—— 0D o<

COMUNIDAD DE MADRID Enla pregunta 5, con una valoracién de
hasta 1 punto, por fracciones de cuarto de punto, se tendran en cuen-
ta tanto los conocimientos del alumno como la forma de expresion
de los mismos (presentacién, ortografia, estilo, etc.). Las cuestiones
de literatura latina pueden versar sobre caracteristicas generales de
los géneros literarios siguientes: historiografia (analistica, monografia
histérica, biografia...), oratoria, teatro (comedia y tragedia), épica, liri-
cay elegia, y sobre los principales autores que cultivaron esos géneros
y sus obras mds conocidas. También podrdn versar sobre alguno de

XXXI
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estos autores y sobre el conjunto de su obra: Lucrecio, Virgilio, Hora-
cio, Séneca el Joven, Marcial y Apuleyo.

Ejemplo (examen de junio de 2014)

Opcién A

5) Eneas, Catilina, Lesbia y Mecenas son personajes representativos
de la literatura latina; asdcielos con los siguientes escritores: Salustio,
Catulo, Virgilio y Horacio. Mencione un género literario cultivado
por cada uno de estos autores.

Opcién B

5) Describa las principales caracteristicas del género historiografico y
mencione dos de sus cultivadores.

>0 DO

rAis vasco En la pregunta sobre historia de la literatura latina,
con una valoracién de hasta 1 punto, el alumno deberd definir el
género literario objeto de la pregunta y exponer sus conocimientos
sobre el autor o autores en cuestion, tratando especialmente sobre las
obras de los mismos que pertenezcan a aquel género literario.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A

5. La historiografia latina (César, Salustio, Livio, T4cito) (1 punto)
Opcién B

5. La prosa clasica: Cicerén (1 punto)

—_— 0D o<

COMUNIDAD VALENCIANA Se hard especial hincapié en los si-
guientes géneros literarios: épica romana; lirica romana; oratoria ro-
mana, historiografia romana; teatro romano.

Cuestion de literatura

* Deberd exponerse el género literario indicado en la pregunta.

* Los géneros literarios que podran ser objeto de pregunta serdan
los considerados entre los objetivos minimos de la asignatura.
¢ El alumno concretara la exposicién del tema a:
1. Caracteristicas del género.
2. Autores mds representativos.

3. Condicionantes histéricos: politicos, sociales, ideolégicos,
etc.

Criterios de correcciéon

Literatura: se ha de responder a caracteristicas, autores
mads representativos y condicionantes histéricos, politicos
y sociales del género indicado en la pregunta con una ex-
tension aproximada de un folio.
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Propuesta de modificaciéon

Durante el curso 2009-2010, al implantarse la nueva Prueba de Ac-
ceso a la Universidad por la entrada en vigor de la LOE, hubo una
propuesta de modificacién sobre la pregunta de literatura latina:

El alumno podré elegir entre:

a) Desarrollo de un género literario de los dos que se
proponen en la pregunta (como en la actualidad).

b) Contestar a 10 preguntas de respuesta objetiva (10
preguntas x 0,20 puntos). Las cuestiones, extraidas
exclusivamente de manuales del curriculum de ba-
chillerato, formaran parte de un cuestionario cerrado
y publico de unas 150 preguntas.

Y, casi a continuacion, se explicaba el motivo de dicha propuesta:

Esta cuestion es contestada mayoritariamente de una for-
ma memoristica y repetitiva. Quizds su escasa puntuacién
no compensa el esfuerzo que supone prepararla, ni pa-
ra el profesorado, ni para los alumnos. Asignarle mayor
puntuacién —2 puntos en vez de 1— podria ser un indice
corrector y un incentivo. El punto serfa deducido del anali-
sis sintdctico, al reducirse la extensiéon del texto a analizar.

Otras Comunidades Auténomas ofrecen un planteamien-
to similar, con mayor peso de la cuestion de literatura y
reducciéon del andlisis sintactico.

Se incluia aqui un andlisis de la puntuacion de la pregunta de lite-
ratura en las diferentes Comunidades Auténomas.

Por otra parte, la formulacién actual hace que la valora-
cién de la respuesta dependa de criterios mds o menos
variables en funcién del corrector, en cuanto a contenido
minimo exigible, amplitud, estilo, etc. La formulacién ti-
po test de la segunda opcién permite que las respuestas
puedan ser valoradas con criterios méas objetivos y espe-
cificos (10 preguntas x 0,20 ptos.), tal como marca el RD
1892/2008 (Capitulo 11, Articulos 7.3 y 9.4).

Finalmente, la férmula de respuesta objetiva puede resul-
tar mds atractiva para el estudiante, puesto que supone
una reduccion considerable del tiempo empleado en res-
ponderla, tiempo que puede dedicar a resolver otras cues-
tiones del ejercicio. En cualquier caso, al no tratarse de
opciones excluyentes, los alumnos que asi lo deseen pue-
den elegir la férmula tradicional de desarrollo del tema.
Ambas opciones necesitarian de la misma preparacion en
clase, ya que las preguntas de la opcién b) se elaborarian a
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partir de los temarios de Literatura incluidos en libros de
texto oficiales. Su grado de concrecién no deberia superar
el del conocimiento general de cada género exigido en la
opcién a).

Sin embargo, esta propuesta no llegé a aprobarse ni a llevarse a
cabo por lo que puede deducirse de los tltimos exdmenes de Selecti-
vidad.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A

4. Conteste al siguiente tema: El teatro romano.
Opcién B

4. Conteste al siguiente tema: Lirica romana.

—> 0 (=D O

EXTREMADURA La cuestién de literatura, que tendrd como exten-
sibn médxima una cara de folio, se valorara con hasta 1 punto de acuer-
do con el siguiente temario:

[y

. La historiografia latina.

2. El teatro romano: la comedia (Plauto y Terencio).
3. La oratoria en Roma: Cicerén.

4. El género de la fabula: Fedro.

5. La épica latina: Virgilio.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A

4) Literatura: La historiografia latina (extensiéon maxima: una cara
de folio) (1 punto).
Opcién B

4) Literatura: La oratoria en Roma: Cicerén (extensién maxima: una
cara de folio) (1 punto).

>0 DO

GALICIA El temario de literatura latina consta de los siguientes
temas:

=

. Historiografia. Livio.
2. Oratoria. Cicerén.

. Epica. Virxilio.

(S8]

4. Lirica. Horacio.
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5. Teatro. Plauto.
Los criterios de correccién sefialan que

Serd cualificada entre cero (0) e un e medio (1,5) puntos.
Hai que responder a unha soa das dtias preguntas propos-
tas, polo que, se algtin alumno/-a responde &s duas, terase
unicamente en conta a que desenvolva en primeiro lugar.
Valorarase a exactitude, cantidade (ainda que non se esixe
ser exhaustivo) e calidade dos contidos referidos exclusi-
vamente ao tema preguntado, e a claridade e correccién
da exposicion.

Ejemplo (examen de junio de 2014)
Opcién A y Opcion B

3. Literatura (cualificarase entre o e 1’5 puntos): respéndase unha
das ddas seguintes cuestions: Literatura (se calificard entre o y 1’5
puntos): respéndase a una de las dos siguientes cuestiones:

1) A obra épica de Virxilio / La obra épica de Virgilio.

2) Os discursos de Cicerén / Los discursos de Cicerén.

—> 00— D<o

LA RIOJA Los criterios de correccién dicen, sobre la pregunta de
literatura latina, lo siguiente:

Los dos puntos de esta pregunta, relativa al temario de li-
teratura latina, se distribuiran en un 30 % para la estructu-
ra global de la respuesta (capacidad de sintesis, expresion
escrita, orden y claridad) y un 70 % para los contenidos
especificos.

Ejemplo (examen de junio de 2014):
Opcidn tnica
III. Escriba brevemente sobre una de las siguientes cuestiones (2 pun-
tos):
1. La historiografia de la época republicana: Origenes; Catén; Sa-

lustio y César.

2. La poesta lirica: Generalidades; Catulo; Horacio.

—_—> 00— DO

OTRAS COMUNIDADES SOlo Cantabria, la Regiéon de Murcia y la
Comunidad Foral de Navarra no tienen un temario especifico de lite-
ratura latina y no aparecen preguntas sobre ésta en los tltimos exa-
menes de la asignatura en las Pruebas de Acceso a la Universidad.

—>0 DO
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LITERATURA LATINA (LOMCE)

En la programacién de Latin 11 de 2° Bachillerato (LOMCE) el Blo-
que 4, titulado Literatura romana, contiene la siguiente distribucién
de Contenidos, Criterios de evaluacién y Estdndares de aprendizaje
evaluables.

Contenidos

Los géneros literarios.
¢ La épica.
* La historiograffa.
e La lirica.
¢ La oratoria.
¢ La comedia latina.

e La fabula.

Criterios de evaluacion

1. Conocer las caracteristicas de los géneros literarios latinos, sus
autores y obras mds representativas y sus influencias en la lite-
ratura posterior.

2. Conocer los hitos esenciales de la literatura latina como base
literaria de la literatura y cultura europea y occidental.

3. Analizar, interpretar y situar en el tiempo textos mediante lec-
tura comprensiva, distinguiendo género, época, caracteristicas
y estructura, si la extension del pasaje lo permite.

4. Establecer relaciones y paralelismos entre la literatura cldsica y

la posterior.

Estdndares de aprendizaje evaluables

1.1. Describe las caracteristicas esenciales de los géneros literarios
latinos e identifica y sefiala su presencia en textos propuestos.

2.1. Realiza ejes cronolégicos y situando en ellos autores, obras y
otros aspectos: relacionados con la literatura latina.

2.2. Nombra autores representativos de la literatura latina, encua-
drandolos en su contexto cultural y citando y explicando sus
obras mds conocidas.



3.1.

4.1.

SELECTIVIDAD

Realiza comentarios de textos latinos situdndolos en el tiempo,
explicando su estructura, si la extension del pasaje lo permite,
y sus caracteristicas esenciales, e identificando el género al que
pertenecen.

Analiza el distinto uso que se ha hecho de los mismos. Explora
la pervivencia de los géneros y los temas literarios de la traduc-
cién latina mediante ejemplos de la literatura contemporanea,
analizando (?) (sic)

. Reconoce a través de motivos, temas o personajes la influencia

de la tradicién grecolatina en textos de autores contempordneos
y se sirve de ellos para comprender y explicar la pervivencia de
los géneros y de los temas procedentes de la cultura grecolatina,
describiendo sus aspectos esenciales y los distintos tratamientos
que reciben.
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LITERATURA LATINA






EL TEATRO LATINO (PLAUTO, TERENCIO,
SENECA)

Nemo solus satis sapit

PrauTo, Miles gloriosus 885

Indice

1.1 Introduccion 3

1.2 Plauto (250? — 184 a.C.) 4
1.3 Terencio (190? — 159 a.C.) 12
1.4 Séneca (4 a.C.-65d.C.) 16

1.1 INTRODUCCION

g)s dos subgéneros esenciales del teatro son la tragedia y
la comedia. En Roma encontramos, a su vez, dentro de
la tragedia dos subgéneros: la fabula graecanica o cothurnata® que se
apoya principalmente en Euripides, aunque el coro de la tragedia
griega se adapt6 transformdndose en una especie de comparsa con
un locutor (excepto en Séneca) y se dejé amplio espacio a las partes
cantadas o declamadas al son de la flauta; y la fabula praetexta, que
ponia de manifiesto episodios sobresalientes de la historia nacional
romana. Dentro de la comedia también existian dos tipos: la fabula pa-
lliata, de tema griego y la fabula togata, de tema romano. Los modelos
seran los autores de la Comedia Nueva griega (Menandro, Filemon,
Difilo), que presenta una temética de enredos amorosos con situacio-
nes y personajes muy estereotipados. Tampoco la comedia romana
tendra un coro propiamente dicho.

Junto al teatro de origen griego habia otro de cardcter mas popular
y propiamente romano, las atelanas.> Consistia en representaciones
improvisadas y rudimentarias, pero ya con una cierta linea argumen-
tal, en las que los actores llevaban mascara y los personajes eran siem-
pre los mismos, cuatro o cinco: Pappus, el vejete enamorado y bobali-
cén; Maccus, el zatio glotén; Buccus, el fanfarrén, el bocazas; Dosennus,
el jorobado malicioso; y tal vez Manducus, el masticador.

1 El coturno era el calzado de los actores en la tragedia.
2 Su nombre deriva probablemente de Atella, ciudad entre Capua y Népoles, en terri-
torio de lengua osca, por lo que también se la llama “farsa osca”.
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También el mimo era de origen romano (existi6 en Grecia, pero era
diferente). Se representaban en fiestas y eran parecidos a las atelanas:
parodias de mitos, burlas,. ..

Los actores, generalmente extranjeros o libertos, se organizaban en
compafiias (greges) bajo un director (dominus). Para la representacion
usaban mdscaras, como en el teatro griego, pero no habia, como en
Grecia, un namero fijo de actores (en Grecia llegaron a tres); en Roma,
por las piezas conservadas, podemos deducir que se necesitarian més.

Las representaciones tenian lugar en las fiestas oficiales: los Juegos
Megalenses en abril, los Juegos Apolinares en julio, los Juegos Roma-
nos en septiembre y los Juegos de la Plebe en noviembre. Hasta el 55
a.C. no existi6 un teatro de piedra construido por Pompeyo. Por lo
tanto, se instalaban locales para cada ocasion.

Conocemos, pues, el teatro romano mds antiguo a través de los
fragmentos y las obras de:

¢ Tragedias: Ennio (siglo 111 a.C.), Pacuvio (siglo 11 a.C.) y Accio
(siglo ma.C.), y Séneca (siglo1d. C)

¢ Comedias: Nevio (siglo 111 a.C.), Cecilio Estacio (siglo i1 a.C.) y,
sobre todo, Plauto y Terencio (siglos m1-11 a.C.).

—>0 =0
1.2 PLAUTO (2507 — 184 A.C.)

postquam est mortem aptus Plautus, Comoedia luget
scaena est deserta, dein Risus, Ludus Iocusque
et Numeri innumeri simul omnes conlacrimarunt.

Desde que la muerte se llevé a Plauto la Comedia estd de luto,
el escenario estd desierto; por eso, la Risa, el Juego y la Broma,
y los Ritmos interminables han llorado juntos.

Epitafio de Plauto
(Aulo Gelio, Noctes Atticae 1, 24, 3)

abemos poco de su vida. Parece ser que llegd a Roma joven,

que gané dinero con el teatro aunque lo perdié después

con el comercio; que, apremiado por la necesidad, se puso a trabajar

al mismo tiempo que continué escribiendo comedias que le dieron tal

éxito que pudo dejar de trabajar y vivir s6lo del teatro. Pero el tinico
dato seguro es el afio de su muerte, el 184 a.C.

El ntimero de obras que circularon con el nombre de Plauto eran,
segtin Aulo Gelio, unas 130. Pero opina Varrén, que las investig6 tra-
tando de garantizar su autenticidad, que solo se le podian asignar
21 de ellas. S6lo sabemos con seguridad el afio de representacion de
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dos, por lo que es complicado establecer la cronologia y tratar de ver
una evolucién artistica. Ademads, todas nos han llegado con lagunas.
Algunos titulos importantes son Amphitruo (“Anfitrién”),3 Mostellaria
(“La comedia del fantasma”), Pseudolus (“Pséudolo”, nombre del es-
clavo protagonista), Miles gloriosus (“El soldado fanfarrén”), Aulularia
(“La comedia de la olla”), o Captivi (“Los cautivos”).

Lo que si es cierto es que Plauto cultivd exclusivamente la fabula
palliata. Casi siempre aproveché los modelos de la Comedia Nueva
griega y la mayoria de sus obras son variaciones sobre temas conoci-
dos: el motivo del doble que genera confusion, la rivalidad entre un
joven y un anciano para conquistar a una muchacha, las diferencias
generacionales entre padres e hijos, o los hijos perdidos y su posterior
reconocimiento.

Su interés no estd en la accién ni en la creacién de caracteres; los
tipos que muchas veces dan nombre a sus piezas (Miles gloriosus, Mer-
cator) eran ya modelos que existian en el mundo antiguo. Plauto ex-
plota considerablemente sus posibilidades, pero no tiene el menor
interés en hacer de ellos caracteres individuales. Entre sus personajes,
los més logrados serdn los secundarios (el alcahuete, el parasito?).

Donde reside el mérito indiscutible de este autor es en el uso que
hace del lenguaje, cuya riqueza y vivacidad elogiaron ya Varrén y
Cicerén. Plauto penetra en la lengua hablada y en sus obras encon-
tramos todo lo que podia venir de la boca de un romano de su tiem-
po (uso de diminutivos, exageraciones, redundancias, palabras grie-
gas,...), desde el insulto grosero a la parodia del estilo artificioso,
desde el acento lirico a la obscenidad. Tiene una gran fuerza cémica
(vis comica), es un hombre del pueblo que escribe para el gran publico,
por lo que su obra posee un caracter popular que le da su originali-
dad.

Se trata de la tinica obra de Plauto de tema mitolégico. Segtin el mito, Zeus (Jupiter,
en la comedia de Plauto) se enamora de Alcmena, la mujer del general Anfitrién,
hijo de Alceo. Aprovechando la ausencia de Anfitrién, que se encontraba en gue-
rra, suplanta a su marido. Zeus toma el aspecto de Anfitrién y prolonga la noche
milagrosamente. Consecuencia de tales amores es el nacimiento de Heracles (Hér-
cules, para los romanos), engendrado por el dios, y de un hermano mellizo, Ificles,
engendrado anteriormente por Anfitrién.

El término pardésito (en griego, nopdottog, pardsitos), entre los griegos, significé en
principio “compariero de mesa”, “huésped”. En la Comedia Antigua, del siglo v
a.C., habia adquirido el sentido peyorativo de “gorrén”, el que se gana la comida
adulando y divirtiendo a su anfitrién. A juzgar por los titulos que se conservan, en
la Comedia Media, el pardsito desempefiaba a menudo un papel principal. En la
Comedia Nueva es un personaje de repertorio, el compafiero de otro igual que él,
el soldado fanfarrén, cuya vanidad halaga a cambio de ser mantenido. En algunas
comedias aparecen los nombres de famosos pardsitos de la vida real.
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(_\ Comedias de Plauto /ﬁ

AMPHITRUO Japiter toma el aspecto de Anfitrién y ordena a Mer-
curio, su mensajero, que tome la apariencia del esclavo de Anfitrién,
Sosia, y que se cuide de velar por la feliz consecucion de la aventura.
De ahi los enredos que se producen cuando el verdadero Sosia llega a
casa y se encuentra a otro que dice ser Sosia y se lo demuestra por la
fuerza de los pufios. Igualmente la confusién creada cuando el verda-
dero Anfitrién quiere regalar a su mujer un trofeo de guerra y ella le
dice que acaba ya de regalarselo hace un rato, y ademads se lo ensena.
No digamos la confusién de Anfitrién cuando Sosia le dice que esta
en el puerto con él pero que en casa también estd el mismo Sosia. Y
por fin la escena de celos de Anfitriéon al creer que todo ha sido in-
vencién de su mujer para enganarle, hasta que por fin la aparicién de
Jupiter y sus explicaciones lo aclaran todo y Anfitrién se considera
distinguido por el dios.

EN LA MITOLOGTA ACERCO A EUROEA CoN P AT
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DE MUTERES MORTALES.

11s A ALCMENA (MADRE DE HERACLES)
COMO DOBLE 7E 9 EBPOBO...,

ASINARIA Demeneto, lo que llamariamos un viejo verde, que vive
tiranizado por su mujer, duefia y administradora de la herencia fa-
miliar, pretende ayudar a los amores de su hijo, enamorado de una
cortesana. La madre de la cortesana exige una suma de dinero que
ni el hijo ni el padre tienen. El padre encarga a dos esclavos de la
operacion de apoderarse del dinero que ha de entregarle su mujer a
un mercader y que era el producto de la venta de unos asnos. Con-
sigue el dinero, pero entonces aquel padre generoso impone como
condicién de su ayuda el privilegio de pasar la primera noche con la
chica en cuestion. A todo esto, otro pretendiente de la cortesana, que
rivalizaba con el hijo de Demeneto por conseguirla, se entera de la
situacion y, para vengarse, se lo cuenta todo a la mujer de Demeneto.
Acude ella a la celebraciéon que se estaba organizando e impide que
su marido se acueste con la muchacha.
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AULULARIA El argumento cuenta que Euclién, un viejo avaro que
no se fia ni de su sombra, encuentra en su casa una olla llena de
dinero y joyas que habia sido enterrada alli por su abuelo. La vuelve
a esconder y la vigila dia y noche sin darse reposo. Liconides, un
joven vecino, abusa de la hija del avaro. En éstas, el viejo Megadoro,
a quien su hermana insta a que se case, se decide a pedir la mano
de la hija del avaro. El avaro, lleno de recelos por su tesoro, apenas
si consiente la unién y, desde luego, no deja de esconder la olla en
un lugar que cree mds seguro. Sin embargo, no serd asi, porque un
esclavo de Liconides lo ha visto todo y roba la olla. Licénides ruega
a su tio, el pretendiente de la chica, que le permita ser él quien se
case con ella. Al final se resuelve todo el enredo con el casamiento
del joven Licénides con la hija del avaro y la devolucién a éste de la
olla que le habia sido sustraida.

BACCHIDES La accién tiene como motivo la astucia de dos heteras®
(las hermanas Baquis), aliadas para sus enredos con un esclavo llama-
do Crisalo. La historia se inicia por el interés de un joven heredero
hacia una de las hermanas. Encarga a un amigo que la busque, pero
resulta que un militar la habfa contratado para aquel afio entero. El
amigo negociador se convierte en amante de la otra hermana. Llega
el heredero con su esclavo Crisalo y es el esclavo quien prepara un
plan para conseguir disponer de la gran cantidad de dinero que exige
el militar para renunciar a su hetera. Pero todo fracasa cuando el jo-
ven, en una confusion provocada por el parecido de las dos hermanas,
cuenta a su padre la situaciéon y se descubre lo del dinero escatima-
do de la herencia familiar. Tras variadas peripecias la cosa acaba en
reconciliacion general, banquete y amores de los dos jovenes con las
hermanas Baquis.

carTivl  El argumento se basa en la historia del anciano Hegién,
cuyo hijo cae prisionero en una batalla cuando ya hacia afios que ha-
bia perdido a su otro hijo, raptado y vendido por un esclavo fugitivo.
El anciano se dedica entonces al comercio de esclavos con la espe-
ranza de poder encontrar a su hijo esclavizado. Un dia compra un
esclavo que es precisamente su hijo, cosa que ignora, pero ese hijo—
esclavo urde con su amo una estratagema para conseguir la libertad,
para lo cual deben intercambiar vestido y personalidad, de modo que
el fingido esclavo pueda volver a su patria a por dinero para el rescate
de los dos. De momento el hijo—esclavo sigue en cautividad, pero el
aun presunto extranjero regresa con el segundo hijo que habfa caido
prisionero y con el esclavo fugitivo que le habia vendido al nifio.

En Grecia era un nombre eufemistico para referirse a las prostitutas y cortesanas.
Disfrutaban de ciertas salvaguardas legales, pero tenian que pagar un impuesto,
tanto si vivian de forma privada o en burdeles. Nunca tuvieron en la practica el
estatus de ciudadania, sino que eran esclavas, libertas (esclavas que habian sido
liberadas) o extranjeras.
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cAsINA  Un padre y su hijo se enamoran de una misma esclava.
Cada cual busca a otro esclavo para que se case con la muchacha
y asi tenerla en su casa y a su disposicién. El viejo es quien parece
conseguir su propdsito, pero su mujer se entera y consigue enredar
las cosas de modo que en la noche de bodas el viejo se encuentra
con un esclavo disfrazado en lugar de la novia. A todo esto, se ha
descubierto que la muchacha es, en realidad, hija de un hombre libre
y, por tanto, libre también, con lo cual puede casarse normalmente
con el hijo.

CISTELLARIA  Eljoven Alcesimarco se enamora de la joven Selenia,
hija putativa de la cortesana Melenis que la ha educado honestamen-
te. Pero el padre del joven lo quiere casar con la hija de un mercader
vecino suyo, Demifén, que habia tenido a esta hija en Lemnos, su pa-
tria, de su primera mujer. Pero resultaba que, tiempo atrds, durante
un viaje de Demifén a Sicién (lugar en el que se desarrolla la comedia)
habia abusado de una joven desconocida, la cual entreg6 la hija que
le habia nacido a un esclavo, Lampadién, junto con una cesta que
contiene prendas para un posible futuro reconocimiento. El esclavo
expone a la nifia, que es recogida por una cortesana para entregarla a
otra colega suya inmediatamente. El mercader Demifén, después de
la muerte de su mujer, se habia trasladado a Sicién y se habia casa-
do con la muchacha que afios antes habia violado; junto con ella se
propone buscar a la hija perdida, fruto de aquella antigua relacion.
Cuando averiguan que la nifia buscada es justamente Selenia, se re-
suelve el conflicto, puesto que entonces ya puede el joven Alesimarco
casarse con su amada sin contrariar los deseos de su padre, que pre-
tendia emparentar con Demifén.

curcurio El Gorgojo, un parésito de Fedromo, es enviado por
éste a Caria a recoger una cantidad de dinero, con la cual piensa res-
catar a Planesia del poder de Capadocio. Un militar, Terapontigono,
opta también a la compra de la chica y encarga a un representante
suyo en Epidauro (lugar de la accién) que realice la operacién cuan-
do el militar se lo ordene mediante carta sellada. Entretanto los dos
jovenes enamorados se van viendo a escondidas, gracias a la compli-
cidad de una esclava comprada con vino. Cuando Gorgojo regresa, lo
hace sin haber conseguido el dinero, pero ha sabido lo del militar, le
escamotea el anillo para sellar una carta falsa y asi consigue, con otras
astucias mds, rescatar a la joven para su protector. Cuando el militar
llega airado, todo se resuelve porque, a causa del anillo, reconoce a
su hija en Planesia.

EPIDICUS De trama muy semejante a la de las Bacchides, presenta
el doble juego de un esclavo astuto para servir a su joven amo y la
confusioén entre la personalidad de dos mujeres solicitadas por sendos
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enamorados. Asi, un viejo, siguiendo el consejo de su esclavo Epidico
compra a una tafiedora de lira creyendo que es su hija. Después, aquel
mismo esclavo convence al viejo de que otra tafiedora, alquilada, es la
amiga de su hijo y el viejo entrega el dinero necesario para su compra,
pero viene a resultar que la muchacha comprada es la hermana del
joven. Luego, gracias a otra mujer que habia sido su amante y a la
intervencion de un militar, el viejo se da cuenta del engafio. Cada
cual halla a la persona que buscaba y los jévenes pueden realizar su
amor, como también logra ser liberado el esclavo ingenioso.

MENAECHMI Comedia basada en los equivocos que provoca la se-
mejanza de dos hermanos gemelos, los Menecmos, hijos de un comer-
ciante siciliano. A uno de ellos lo habian raptado, con el consiguiente
gran disgusto de su padre. En realidad el que se llama Menecmo es
el raptado y el otro se llamaba Sésicles, pero el abuelo hace llamar
a este segundo también Menecmo, en recuerdo del ausente. De ahi
el motivo de la posterior confusién. Cuando el segundo Menecmo es
ya adulto, va recorriendo los paises costeros en busca del hermano
perdido. Llega un dia a Epidamno, donde se habia criado el Menec-
mo perdido, y todos toman al forastero por su hermano, es decir, el
conciudadano conocido, incluso la amante, la mujer y el suegro del
auténtico Menecmo. El final llega felizmente cuando los dos herma-
nos se encuentran y se reconocen.

MERCATOR El joven Carino, a quien su padre habia pretendido
hacer sentar la cabeza confidandole la responsabilidad de ciertos nego-
cios, durante un viaje compra a una bella esclava. Al regreso a Atenas
(que es el lugar de la accién), el padre descubre a la chica y el escla-
vo fiel del joven afirma que es una esclava comprada por la madre.
El viejo se enamora de la esclava y, para poder tenerla a su disposi-
cién, simula venderla a un vecino, aun en contra de la opinién del
joven y sin que lo sepa la mujer del vecino. El viejo la ‘vende’, pero
el regreso inesperado de la mujer del ‘comprador’ crea una serie de
malentendidos. El joven Carino pretendia salir en busca de la joven
cuyo paradero ignora, pero un compafiero le dice dénde estd su ami-
ga. Ese mismo amigo, que es el hijo del vecino cémplice, sera quien
apacigtie los dnimos y aclare las situaciones, sin mas que una especie
de leccion moral final, consistente en recriminar los excesos seniles y
quitar importancia a los ligeros escarceos amorosos juveniles.

MILES GLORIOSUS Pirgopolinices, un soldado fanfarrén del que se
burlan hasta los esclavos, rapta a Filocomasia, cortesana ateniense, y
se la lleva a Efeso consigo; ademads, el mismo militar recibe como rega-
lo de unos piratas a Palestrion, criado del joven ateniense Pléusicles,
que estaba enamorado de Filocomasia, al igual que ella de él. Pléusi-
cles viaja también a Efeso para intentar recuperar a Filocomasia, y se
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hospeda en la casa contigua a la del militar. El criado hace un agujero
en la pared, para que los enamorados puedan verse. Escéledro, uno
de los criados del militar descubre a Filocomasia y Pléusicles besando-
se, pero ellos y Palestrion lo niegan, y les hacen creer que ha llegado
de Atenas la hermana gemela de Filocomasia, que era la que se es-
taba besando con Pléusicles. Con la complicidad de Periplectémeno,
el viejo vecino del militar, Pletsicles y Palestrién tienden entonces
una trampa al soldado, haciéndole creer que la mujer del vecino esta
enamorada de él, y le envia un anillo de regalo como prueba de su
amor. Palestrién aconseja al militar que abandone a Filocomasia, que
la deje marcharse a Atenas con su hermana gemela y que ademas le
regale sus joyas para ganarse su perdén. Pléusicles finge ser un capi-
tdn que viene a buscar a Filocomasia, de parte de su madre enferma.
El militar libera a Palestrion en agradecimiento por sus servicios, y
éste se marcha con Pléusicles y Filocomasia, que se finge apenada por
tener que separarse del soldado. Cuando el soldado entra a casa del
viejo, éste lo retiene y lo acusa de adultero, y hace que su cocinero lo
azote hasta que Pirgopolinices promete no tomar represalias contra
nadie por los azotes recibidos.

MOSTELLARIA La accién de esta comedia se desarrolla en Atenas,
donde vive el joven Fil6laques con su amante, que ha comprado y con
la que despilfarra el patrimonio familiar, en compafiia de un amigo y
bajo los auspicios del divertido esclavo que es su consejero. Cuando
regresa el padre, el esclavo, Tranién, inventa una sarta de mentiras
para ocultar la situacion financiera desesperada, que incluye la pér-
dida del hogar familiar. Para ello le cuenta que hay fantasmas en la
casa y no ha habido més remedio que abandonarla. Incluso, cuando
llega un usurero a reclamar unos intereses, le vuelve a engafiar con
el sefiuelo de que se ha necesitado un préstamo para adquirir una
nueva casa. Al preguntar el anciano por la nueva casa, se le dice que
es la del vecino, con las consiguientes situaciones insostenibles que
ello acarrea. Se descubre la realidad, pero el amigo del joven termina
por poner paz entre todos.

PERSA  El esclavo Tosilo se enamora de una cortesana y, como no
tiene dinero para comprérsela a un alcahuete, obtiene la suma de ma-
nos de un compafiero que le da un dinero que le habian confiado.
Pero luego se presenta el problema de recobrar el dinero. Lo conse-
guird mediante la colaboracién de una joven libre que se disfraza de
esclava para que el alcahuete se decida a comprarla. Una vez realiza-
da la venta y el dinero en poder del entrampado, se presenta el padre
de la chica a reclamarla puesto que es libre. El alcahuete, Dérdalo,
es ridiculizado publicamente ante el pretor y con ello se entera de
la burla de que ha sido objeto. Los triunfadores lo celebran con un
banquete.



1.2 PLAUTO (2507 — 184 A.C.)

POENULUS El argumento explica que un nifio de siete afios, Ago-
réstocles, es robado en Cartago. Lo compra un viejo miségino, lo
adopta y lo hace su heredero. Dos primas del nifio y su aya son rap-
tadas. Las compra el Lobo’, un alcahuete, y hace la vida imposible
a Agoréstocles, amante de una de las hermanas. Entonces el amante,
por medio de un sirviente, complica al alcahuete en un caso de robo.
Llega Hannén, un cartaginés, y reconoce en el joven a su primo y en
las chicas a sus hijas desaparecidas.

PSEUDOLUS Un militar paga una suma de dinero a un alcahuete
por la compra de una joven llamada Fenicia, asi como su sello perso-
nal para que la entregue al emisario que traerd aquella misma sefial.
La cosa desespera a Calidoro, el joven enamorado de Fenicia, pero
aqui surge la astucia de su esclavo Pséudolo que se propone ayudarle.
El esclavo se hace con el sello del militar y consigue que el alcahuete
entregue la muchacha al esclavo de un amigo del joven enamorado.
Aparece entonces el verdadero enviado, se descubre la situacion y
finalmente es el padre del joven quien paga la suma.

RUDENS La accién de la comedia tiene lugar en una playa del norte
de Africa. Es el lugar de destierro del ateniense Démones, cuya hija
han raptado y ello es motivo de que se encuentre en aquel lugar.
Pero justamente alli cerca ha ido a parar la hija raptada, a la casa
del alcahuete Labraco. El alcahuete, que ha recibido del enamorado
de Palestra una cantidad a cuenta de su adquisicién, huye por mar
y naufraga. La justicia divina, por medio del dios Arturo® (que es
quien encarna el prélogo), ha salvado del naufragio con que castiga
al alcahuete a la hija raptada y a una esclava. Después de algunas
peripecias serd el propio padre el que dara alojamiento en su casa a la
hija a la que no ha reconocido. Un pescador saca con sus redes la caja
en que se guardan prendas de reconocimiento de la nifia y entonces
se produce el encuentro. Una vez que se ha resuelto el problema ya
no habré inconveniente para casarla con su enamorado.

sTICHUS Dos hermanas se han casado con dos hermanos; viajan és-
tos en busca de fortuna. Pasan tres afios sin noticias y el padre repro-
cha a sus hijas la fidelidad que guardan a sus maridos y la negativa a
tomar nuevo marido que remedie su penuria econémica. Finalmente
llegan los maridos ricos y ponen fin a todas las angustias, incluidas
las del parésito cuya presencia proporciona un elemento secundario
al argumento.

TRINUMMUS Carmides parte al extranjero y le entrega a su amigo
Calicles un tesoro escondido y todos sus bienes. Mientras se halla

6 Se personifica como un dios a la estrella mas brillante de la constelacién del Boyero
(Arcturus).
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ausente, el hijo de Carmides disipa toda su fortuna e incluso vende la
casa, que comprard Calicles. La hermana del joven, doncella sin dote,
es pedida en matrimonio. Para poder dotarla sin despertar recelos, el
buen amigo Calicles entrega a un hombre una cantidad de oro para
que la lleve a la doncella diciendo que proviene de manos de su padre.
Cuando llega el padre y sabe que el oro procede de si mismo, surge
el enredo. Luego se resuelve y se casan los hijos del viejo felizmente.

TRUCULENTUS Una cortesana ateniense, Fronesia, concede sus fa-
vores simultdneamente a tres amantes que la obsequian a porfia. La
ayuda su sirvienta Astafia. El preferido, Diniarco, ya casi arruinado,
tiene que partir a Lemnos. Vive ella entonces con un militar duran-
te un ano. Al lado de casa tiene la cortesana al tercer amante, rico
campesino con casa en Atenas. Cuando el militar va a partir a su vez,
Fronesia le hace creer que espera un hijo de €I, a fin de sacarle més di-
nero. El militar accede a dotarla magnificamente cuando tenga el hijo
y ella busca un nifio para el caso. Lo sabe Diniarco, pero lo que no
sabe es que aquel nifio es hijo suyo y de una joven de la cual habia él
abusado estando prometidos familiarmente. Tampoco sabe Diniarco
de los amores de su amiga con el vecino. La cosa llega a aclararse. Di-
niarco obtiene el consentimiento del padre para casarse con la madre
del nifio, pero permite que la cortesana se lo quede unos dias para
poder estafar al militar. Al final de la comedia hay una puja entre los
otros dos amantes por conseguir los favores de la cortesana y ésta
acaba recibiendo a ambos.

VIDULARIA Esta comedia, de la que han llegado hasta nosotros
unos cuantos versos por medio de un palimpsesto de la Biblioteca
Ambrosiana y de algunas citas indirectas de los gramaticos de la baja
latinidad, contaba la historia de un joven perdido en un naufragio
junto con sus cosas que lo podian identificar (de ahi su titulo, que
significa “la maleta”). El joven termina sirviendo a un anciano que
resultara ser su padre.

—> 00— o<
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e origen africano, muri6 a los 35 afios y su vida transcu-

rri6 entre la Segunda y la Tercera Guerra Ptnica. Lleg6

joven a Roma como esclavo pero consiguié pronto la libertad. Tuvo
amistad con Escipién el Joven? y con aquella generacién helenizante

Publio Cornelio Escipién Emiliano (185-129 a.C.), conocido con el sobrenombre de
Africano el Joven, fue un importante militar y caudillo de Roma. Llev6 a cabo el
asedio y la destruccion de Cartago y desempend diversos cargos publicos durante la
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que lo rodeaba y que constituy6é un foco de irradiacién de la cultura
griega en Roma. Hizo un viaje a Grecia de donde ya no volvié.

Se conservan las seis comedias que escribié: Adelphoe (“Los her-
manos”), Andria (“La mujer de Andros”), Eunuchus (“El eunuco”),
Heautontimorumenos (“El que se atormenta a si mismo”), Hecyra (“La
suegra”) y Phormio (“Formién”).

Ademas se conservan los prélogos de las comedias en los que se
puede observar como Terencio se tuvo que defender de los ataques
de los criticos y tratar de atraer la atencién del ptdblico que no mani-
festaba una actitud muy positiva ante sus obras. En realidad las obras
de Terencio no contentaron ni al gran publico ni a los literatos. Estos
ultimos le echaron en cara la contaminatio (combinacion de dos piezas
griegas) de sus obras y el plagio, ademds de colaboraciones ajenas en
la composicion.

Dos de las comedias son adaptaciones de un autor poco conocido,
Apolodoro de Caristo, y las cuatro restantes, de Menandro. Junto a
los temas, los personajes y la caracterizacion idiomatica, también to-
mo de éstos (a diferencia de Plauto) su vision del mundo conciliadora
y resignada. Con Terencio la fabula palliata empieza a transmitir unas
actitudes més distanciadas de la vida disipada, un espiritu mas refle-
xivo y un refinamiento en las formas de vida y de trato social. Y, a
pesar de que su éxito fue muy relativo, su influjo en el teatro posterior
si ha sido notable. Siempre se ha valorado mucho su moderacién y
su delicadez en el tratamiento de los personajes asi como el purismo
de su estilo.

La comedia es en Plauto bufonesca y en Terencio psicolégica, con
auténticos retratos de edad y de condicién, aunque carece de la fuerza
cOémica de Plauto. Del mismo modo, Terencio ha hecho una comedia
burguesa, sentimental y moralizante de la comedia popular de Plau-
to.

Asi pues, la fabula palliata romana, que pasara a la modernidad a tra-
vés de Plauto y Terencio, serd la fundadora de la comedia europea. De
su tradicion brotan Maquiavelo (Clizia), Ariosto (Cassaria), Camoens
(Os anfitroes), Shakespeare (Comedy of errors), Moliere (L'avare), Giran-
doux (Amphitryon 38), y Oscar Wilde (The importance of being Ernest).

Reptblica romana. Fue un gran orador y la figura principal en el circulo filohelénico
de Roma, y un mecenas de la literatura y de la erudicién griega y latina; entre sus
amigos figuraban Polibio, Lucilio y Terencio. La combinacién de sus virtudes intelec-
tuales y practicas de elevada cultura, con sobresaliente éxito militar y politico, movié
a Cicer6n a una admiracién sin limites hacia él como el estadista ideal. Cicerén lo
convirtié en el personaje principal en De republica y De senectute. Su De amicitia recrea
la amistad de Escipién y Lelio.

13
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T

Comedias de Terencio

ADELPHOE Demea y Micién son dos viejos hermanos de tempe-
ramento muy distinto: el primero es severo y preocupado padre de
dos hijos, Esquino y Ctesifonte; el segundo, un solterén liberal y jo-
vial, que ha adoptado a uno de sus sobrinos, Esquino. Micién educa
liberalmente a su hijo adoptivo, con la esperanza de ganarse de este
modo su confianza; en cambio Demea vigila con dureza la educa-
cion de Ctesifonte. Como era de esperar, llegamos a la doble intriga
amorosa: Esquino, el joven educado liberalmente, se apodera de la
cortesana Baquide, pero no para satisfacer sus propios deseos, como
se piensa, sino para entregdrsela a su timido hermano Ctesifonte, el
de la educacién rigida; en realidad, Esquino estd enamorado de Pén-
fila, la tipica muchacha virtuosa pero pobre. Llega por dltimo el final
dichoso, con la boda de Esquino con Pénfila y la renuncia del viejo
Demea a sus rigidos principios.

ANDRIA Esta comedia gira en torno a los problemas amorosos de
dos parejas. Panfilo estd enamorado de Gliceria, muchacha &tica a
quien protege Crisis, una cortesana de Andros. Sin embargo, el padre
de Panfilo, Simén, prefiere como nuera a Filomena, hija de su ami-
go Cremes. De Filomena estd enamorado en cambio el joven Carino,
amigo de Pénfilo. Después de multiples enredos, las cosas se presen-
tan mal para los dos muchachos: parece inevitable la boda de Panfilo
y Filomena, contraria al deseo de Panfilo y que, ademds, hace que
Carino se crea engafiado por su amigo. Y cuando mds liado estd el
asunto (como casi siempre, por obra ante todo de los esclavos), entra
en escena Critén, un anciano de Andros, quien descubre que Gliceria
es una hija que habia perdido Cremes. Gliceria y Filomena resultan
ser hermanas. Panfilo puede casarse con la primera, Carino con la
segunda; se han realizado sus deseos, y también los de los dos ancia-
nos, Simén y Cremes, quien para colmo de las dichas ha recobrado a
su hija.

EUNUCHUS La comedia comienza con un error: una muchacha es
entregada por el militar Trasén a Tais como regalo. Sin embargo, esta
muchacha era ciudadana ateniense. Fedria, amante de Tais, manda
entregar ésta a un eunuco que habia comprado y él se marcha al cam-
po, por haberle pedido Tais que cediera el puesto dos dias a Trasén.
Un adolescente, hermano de Fedria, que se muere por la muchachita
enviada a Tais como regalo, se viste con las ropas del eunuco, pene-
tra en la casa y viola a la muchacha. Pero un ciudadano ateniense,
que se descubre que es hermano suyo, casa a la muchacha con el
adolescente.
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HEAUTONTIMORUMENOS Es el drama de Menedemo, un padre
que “se atormenta a si mismo”, porque, con su dureza, ha provocado
que su hijo Clinia se haya escapado de casa y se haya enrolado en
un ejército en el extranjero. Pero el tormento no dura: Clinia regresa
pronto, porque estd enamorado de Antifila. Ademads, Clitifén, amigo
de Clinia, mantiene relaciones con Baquide, una cortesana exigente.
Se producen entonces enredos varios y complicados, sobre todo para
engafiar a los padres de los dos muchachos y conseguir el dinero ne-
cesario para que Clitifén pueda amar a Bdquide. Como era de esperar,
todo acaba felizmente: Clinia se casa con Antifila, que ha resultado
ser hermana de Clitifén; y Clitifén consigue que su padre le perdo-
ne sus relaciones con la cortesana, bajo promesa de casarse como es
debido.

HECYRA Panfilo se casa con Filomena s6lo por dar gusto a los su-
yos, ya que en realidad no la ama; sin embargo, la convivencia con su
esposa hace que acabe enamordndose de ella. No obstante, al volver
de un viaje, se encuentra con un cimulo de problemas: Filomena se
ha ido a su casa paterna y no quiere ver a nadie; Sostrata, la madre
de Pénfilo, la “suegra” de la que se habla en el titulo, es acusada de
haber sido la causa de dicha marcha, por incompatibilidad de carac-
teres con su nuera. En tan desgraciada situacién, los ancianos Laques
y Fidipo, padres de la pareja y grandes amigos, luchan para que el
matrimonio no se disuelva. Cosa que por desgracia estd a punto de
ocurrir cuando Pénfilo descubre que su mujer no se ha ido por culpa
de su suegra, sino porque estaba embarazada, y de fecha muy ante-
rior a haber tenido relaciones con su marido: eso es lo que pretendia
ocultar a toda costa. El desenlace es feliz cuando se descubre que el
nifio que tiene Filomena es fruto de un ultraje que ha sufrido.. . por
parte precisamente del que ahora es su enamorado marido.

PHORMIO Dos ancianos hermanos, Demifén y Cremes, deben em-
prender un largo viaje, y dejan a sus hijos, Antifén y Fedria, al cui-
dado del joven esclavo Geta. Fedria se enamora de una esclava, pero
carece del dinero para rescatarla; Antifén, en cambio, consigue gra-
cias al pardsito Formion casarse con Fania, una pobre huérfana. El
problema se plantea cuando regresan los dos ancianos del viaje. Por
suerte, no s6lo los jovenes tienen razén para recibir reproches; tam-
bién el viejo Cremes tiene algo que ocultar: Fania, la huérfana con
que se ha casado Antifén, resulta ser una hija que tuvo Cremes hace
afios en Lemnos. Todo se arreglard para bien de todos, admitiendo
los ancianos el matrimonio de Antifén, perdonando a Fedria su aven-
turilla, al pardsito Formién sus manejos, y disculpando Nausistrata,
la esposa de Cremes, las andanzas juveniles de su marido.

—> 00— 0
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1.4 SENECA (4 A.C. — 65 D.C.)

e entreg6 desde joven a la filosofia, en especial a la escuela

estoica. Su carrera publica de funcionario sufrié un revés

al desterrarle Claudio en el afio 41. Pero, a instancias de Agripina, la

altima esposa de Claudio, regresé en el 49 y se convirtié en maestro

de su hijo Nerén. Al principio ejercié gran influencia sobre el futu-

ro emperador, pero después se fueron distanciando y Séneca acabd

abandonando la corte. Finalmente, la supuesta participaciéon del fi-

l6sofo en la conjuracién de Pisén llevo a Nerén a darle la orden de
suicidarse en el 65 d.C.

Séneca ejercié un poderoso influjo sobre sus contemporaneos y la
posteridad, como ensayista filoséfico y como poeta. Se han conser-
vado diez tragedias que con seguridad son obra suya y dos de los
que hay serias dudas sobre su autoria. Los titulos de sus obras son
los siguientes: Hercules furens (“Hércules enloquecido”), Troades (“Las
troyanas”), Phoenissae (“Las fenicias”), Medea (“Medea”), Phaedra (“Fe-
dra”), Oedipus (“Edipo”), Agamemnon (“Agamenén”), Thyestes (“Ties-
tes”). Para muchos Hercules Oetaeus (“Hércules en el monte Eta”) no
es de Séneca; tampoco Octavia es suya. Pero tanto Hercules Oetaeus
como las restantes encuentran su paralelismo en la tragedia atica. Sin
embargo, es posible que le influyese bastante la tragedia postcldsica
de los griegos, tanto en la materia tratada como en la métrica y los
himnos corales. También se dejé influir por la tragedia de la época de
Augusto, como la Medea de Ovidio.

Lo que mds caracteriza a Séneca es su pathos® intensificado; en cam-
bio, la accién y los caracteres pierden importancia. Pero sus tragedias,
con su retérica avasalladora, su lenguaje muy cuidado y su vocabu-
lario clésico, ya se destinaban sin duda y sobre todo (si no exclusiva-
mente) a la recitacién. Son obras teatrales deformadas por el exceso

Segun Aristételes, en su Poética, las acciones que la tragedia representa no son otra
cosa que las acciones mds torpes que los hombres puedan realizar: su contempla-
cién hace que el espectador se introduzca en los impulsos que los generan, por un
lado simpatizando con el héroe tragico a través de sus emociones (pathos), y por
otro condenando la desmesura o el defecto a través de la hybris (VBpic, “soberbia” o
“malversacién”, es decir actuacion contra las leyes divinas, que lleva al personaje a
cometer el crimen). La mimesis final (uiunowc, del verbo weiocon, “imitar”) repre-
senta la “retribucién” por el crimen. El castigo recibido hace nacer en el individuo
que asiste a la representacién sentimientos de piedad y terror que permiten que la
mente se purifique de las pasiones negativas que cada hombre posee. La catarsis
final (x&dapotg, “purificacién”) para Aristételes representa la toma de conciencia del
espectador, que, comprendiendo a los personajes, alcanza este estado final de con-
ciencia, distancidndose de sus propias pasiones y alcanzando un avanzado nivel de
sabiduria. El defecto o la debilidad del personaje conlleva necesariamente a su caida
en cuanto predestinada: el concatenamiento de las acciones parece en cierta manera
inducido por los dioses, que no acttan directamente, sino como deus ex machina. La
caida del héroe trégico es necesaria, porque de un lado podemos admirar la gran-
deza (se trata casi siempre de un personaje ilustre y poderoso) y por otro podemos,
como espectadores, obtener un beneficio a partir de la historia.
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de declamacién, por las disquisiciones morales y por la erudicién
mitolégica, y no contienen el trasfondo religioso del drama griego
antiguo.

El influjo de Séneca ha sido decisivo en el teatro clasico francés e
italiano y en el drama isabelino inglés del siglo xvi. En Espafia, su
influencia la podemos rastrear en los textos de Calderén de la Barca.

(_\ Tragedias de Séneca /ﬁ

Las principales obras de Séneca son nueve tragedias adaptadas del

griego: Hercules furens, Medea, Troades, Phaedra (todas basadas al me-
nos parcialmente en Euripides), Agamemnon (presumiblemente en deu-
da con Esquilo), Oedipus, Hercules Oetaeus (la primera muy sofoclea, la

altima, que puede no ser genuina de Séneca, no muy semejante a su

presunta fuente, Las traquinias de Séfocles), Phoenissae (un poco deu-
dora del Edipo en Colono de Soéfocles), y Thyestes (historia espantosa

cuya fuente no se conserva). Una décima tragedia, Octavia, obviamen-
te no es obra suya, como veremos mds adelante.

HERCULES FURENS Aunque estd basada en la obra de Euripides
titulada Heracles, existen diferencias de detalle: Lico, en lugar de ame-
nazar con matar a los hijos de Heracles, pide a su esposa en matri-
monio; su asesinato y el de los nifios por obra de Heracles entra de
hecho a formar parte de la trama.

MEDEA [Esta tragedia, basada en la homénima de Euripides, con-
tiene detalles que hacen variar el argumento. Los hijos de Medea no
sufren la sentencia de destierro; ella pide que se les permita acom-
pafarla al exilio, pero el amor de Jasén por ellos lo evita. Medea
entonces comprende cudl es el punto vulnerable de Jasén y los mata
para vengarse. La obra contiene un pasaje famoso en el que Séneca
parece profetizar el descubrimiento de un Nuevo Mundo (vv. 374 ss.).

V Cent® del Descubrimiento de América. 1492-1992 |

Venient annis secula seris 7 / //ﬂ//////////

Y

; : 4 24 7
Quibus Oceanus vincula rerum 471 //,j/////jf/%
laxet, et ingens pateat tellus, 4% W a.

Tctbisqu;e NIOVOS dCth&t otbes, %{%& / =z

Nec sia terris ultima Thule. ,%
Séticca
(Medea)
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venient annis
saecula seris quibus Oceanus
vincula rerum laxet, et ingens
pateat tellus Tethysque novos
detegat orbes, nec sit terris
ultima Thule

Siglos vendrdn con el paso de los afios en que el Océano desatard
los vinculos de la naturaleza, y una vasta tierra se abrird y Tetis
descubrird nuevos mundos, y ya no serd Tule la iiltima de las
tierras.

TROADES Basada en la tragedia del mismo titulo obra de Euripides,
combina con ella el sacrificio de Polixena a partir de la Hécuba de
Euripides. Esta es para el gusto moderno una de las mejores tragedias
de Séneca y contiene pasajes de gran patetismo y emotividad.

PHAEDRA Estd basada en el Hipdlito de Euripides con ciertas varia-
ciones. Aqui es la propia Fedra (no la nodriza en su nombre) la que
declara su amor a Hipélito, su hijastro; luego lo calumnia ante Teseo
en persona (no a través de una carta péstuma); y, finalmente, es ella
misma la que revela su culpa antes de morir (no la diosa Artemis,
después de su suicidio).

AGAMEMNON La obra muestra variaciones de detalle respecto al
Agamendn de Esquilo. El fantasma de Tiestes aparece instando a Egis-
to al crimen, y éste refuerza la débil resoluciéon de Clitemnestra. Ca-
sandra no es asesinada junto con Agamenoén sino més tarde. Aparece
Electra y contribuye a la huida de su hermano Orestes.

OEDIPUS Basada en el Edipo rey de So6focles, contiene largas des-
cripciones de la plaga que asolaba Tebas y de ritos necromanticos y
de sacrificios. El suicidio de Yocasta ocurre en escena.

HERCULES OETAEUS Esta tragedia, atribuida a Séneca, estd basada
en Las traquinias de Sofocles. La pieza es de una gran extension (se
piensa que parte de ella es espuria) y ofrece variaciones respecto al
original, dado que presenta a Deyanira no como una figura gentil y
atractiva sino como ferozmente celosa; se afiade ademds una escena
que representa la muerte de Heracles y su deificaciéon sobre el monte
Eta en Tesalia.

PHOENISSAE Esta tragedia nos ha llegado en malas condiciones.
Parece combinar material del Edipo en Colono de Séfocles (Edipo, cie-
go y errante, guiado por Antigona) con situaciones derivadas de otras
fuentes (Antigona en Tebas, junto a su madre Yocasta, que trata en
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vano de reconciliar a sus dos hijos). Las partes que se conservan pue-
den ser fragmentos de dos obras distintas.

THYESTES Trata de la horrible venganza de Atreo contra su her-
mano. Tiestes era hermano de Atreo, hijo, como él, de Pélope e Hi-
podamia. Tiestes se convirtié en amante de su cufiada Aérope. Para
vengarse Atreo concibi6é un plan horrible: el de hacer que su hermano
devorase a sus propios hijos. Mat6 a los que Tiestes habia tenido con
una concubina y prepar6 con ellos un guiso que sirvié a su hermano.
Después, le ensefi6 los brazos y las cabezas. El Sol, horrorizado, re-
trocedi6 en su carrera. Tiestes huyo a Sicién, donde se encontraba su
hija Pelopia. Un oréculo le habia vaticinado que s6lo podria vengarlo
de su hermano un hijo fruto de un incesto con ésta. Este hijo, Egisto,
logré matar a Atreo y devolver a Tiestes el reino del que habia sido
expulsado.

COMO VENGANZA,ATREO
HIZO COCINAR A ALGUNOS .
HIJOS pE TIESTES..,

NG VE 608 migos, ATREQ 52 CONVIRTS EN
REY pE M/CENAS MIENTRAS QUE OTRO,
T/ESTES,SepLTO A LA SRA, 7E ATREO.,

N ¢S,
N

TESTES HUYS ENTRE ARCADAS,Y LANZS LNA
MALDICION ESPANTOSA CONTRA ATREO Y TOPA SH
i =, CIALA LES PASE ALGOM,

) -/ A e =
GORPO N BAEESENE,
HIJO DE... HigJo DE PELOPE /.

7Y SE LOS SRV COMO |
CENA A 8 PAPI/

19



20

EL TEATRO LATINO (PLAUTO, TERENCIO, SENECA)

No existe ningtin drama griego sobre este asunto, pero este mismo
tema lo explotaron tres escritores romanos en tragedias hoy perdidas,
Ennio? en su Thyestes, Accio' en Atreus, y Vario™ en su Thyestes.

ocTAavia Esta tragedia romana, tnica fabula praetexta que se nos
ha conservado, es una dramatizacién del destino de la primera mujer
del emperador Nerén: Octavia era hija del emperador Claudio y de
su tercera esposa, Mesalina, y nacié hacia el afio 40 d.C.; se cas6é con
el futuro emperador Nerén en el afio 53. Neron se divorcié de ella en
el 62, y la desterr6 e hizo matar en el 63.

Se ha transmitido en los manuscritos de las obras de Séneca. In-
cluida como un personaje que protesta contra la crueldad de Nerén,
puede sin embargo no ser obra de Séneca: la “profecia” utilizada por
el fantasma de la madre de Nerén acerca del destino de su hijo es
tan fiel a lo sucedido que demuestra que la obra fue escrita después
del suicidio de Nerén (y de la muerte de Séneca) en el afio 68 d.C. Se
desconoce el verdadero autor.

9 Quinto Ennio (239-169 a.C.) fue uno de los poetas mas grandes y versétiles de la
Antigua Roma. Naci6 en Rudias, en la regiéon de Calabria; como esta regién estaba
dividida en una parte osca y otra griega, Ennio hablaba el osco y el griego, ademas
del latin. Parece que estuvo en Cerdefia (quizd durante su época de soldado), y fue
entonces cuando conocié a Catén el Viejo, cuestor alli el 204 a.C., que fue quien
lo llevé a Roma. Alli se hizo famoso gracias a la composicion de tragedias. Vivid
modestamente en el monte Aventino, dando clases y escribiendo. En aquella época
comenzo la redaccién de sus Annales, obra épica latina por excelencia hasta la llegada
de Virgilio y su Eneida. Muri6 en el afio 169 a.C., durante los juegos dedicados a
Apolo, en los que se estaba representando su dltima tragedia, Thyestes.

10 Lucio Accio (170—c. 86 a.C.) fue un poeta y dramaturgo latino natural de Pisauro, en

la regién de Umbria. Fue el dltimo gran autor latino de tragedias. Cicerén nos cuenta
que tuvo ocasién de oirle leer sus obras a principios de los afios 8o a.C. Se conservan
fragmentos de algunos de los cuarenta y seis titulos de sus tragedias, muchas de
las cuales se reconocen como traducciones libres de modelos griegos. Accio cre6 en
sus tragedias un estilo vigoroso y grave, muy admirado por los retéricos posteriores.
Fue una figura influyente en su época y de gran importancia para el desarrollo de
la literatura latina. Cicerén lo cit6 a menudo y Virgilio lo imit6. Su Atreus contiene
la frase del tirano oderint dum metuant (“que me odien, mientras me teman”), que,
segtn Suetonio, era pronunciada a menudo por el emperador Caligula.

11 Lucio Rufo Vario fue un poeta romano amigo de Virgilio y Horacio, quienes admi-

raban su poesia y lo consideraban un poeta épico destacado entre los de su época.
Fue autor de una tragedia sobre la leyenda de Tiestes, representada en el afio 29 a.C.
durante los juegos en celebracién de la victoria de Octavio Augusto en Actium, que
le reporté un millén de sestercios del vencedor y que Quintiliano consideré equipa-
rable a cualquier tragedia griega. Escribi6 ademds poemas épicos sobre Julio César
y las guerras de Augusto. Ninguno de sus trabajos ha sobrevivido. Después de la
muerte de Virgilio, Vario y Plocio Tuca editaron la Eneida siguiendo instrucciones de
Augusto.
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Historia testis temporum, lux veritatis

CiCERON, De oratore 2, 9, 36
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2.1 INTRODUCCION

g{ primitiva prosa latina no tuvo una intencionalidad litera-
ria, sino un cardcter practico (las actas de los magistrados,
las laudationes funebres® y los tituli imaginum?). La historiografia roma-
na, como género literario, nace a finales del siglo mr a.C., durante la
Segunda Guerra Ptnica, como arma politica y propagandistica contra
la rival de Roma, Cartago.

El primer historiador romano que escribe en latin es Catén (234-
149 a.C.). Como consecuencia de las victorias sobre Cartago y de un
nuevo equilibrio de fuerzas, crece la conciencia nacional del pueblo
romano, y asi la crénica escrita en griego deja de satisfacer las ne-
cesidades de la sociedad romana. Catén representa la desconfianza
senatorial frente a todo lo que fuera griego. Su obra, escrita en latin,
se titul6 Origenes, y narra la historia de Roma junto con la de las de-
mas ciudades del resto de Italia. No se limita a enumerar los sucesos
histéricos, sino que intenta darles una explicacién racional. El estilo
de Catoén pretende ser autéctono, como reaccién al helenismo que se
va imponiendo en la prosa latina.

Las laudationes funebres eran discursos de alabanza a los difuntos, pronunciados por
un orador o un miembro de la familia el dia de los funerales, de los que se guardaba
una copia en los archivos familiares.

Los tituli imaginum eran las inscripciones que se escribian bajo la imagen del difunto
en los monumentos funerarios.
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Tras Catén, se establece ya una diferencia: analista sera el que es-
cribe los hechos histéricos siguiendo un orden cronolégico, afio por
ano; historiador serd el que narra los acontecimientos de un pasado
proximo, en los que han participado personas que adn viven, por lo
que el autor puede indagar las causas y los méviles que justifiquen
sus puntos de vista.

>0 (C—— DO

2.2 CESAR (100 — 44 A.C.)

acié en Roma. Fue politico y general. Pertenecfa a una
familia patricia, y se pas6 al grupo de los equites o caba-
lleros, clase enriquecida por el comercio que aspiraba a una participa-
cién en la vida politica con el nombre de populares o “grupo popular”.
A partir del afio 60 forma el triunvirato con Pompeyo y Craso; en el
afio 59 fue cénsul, cometiendo diversas irregularidades. La conquista
de las Galias (afios 58-51) le procuré riquezas y prestigio como gene-
ral, asi como un ejército que le respetaba y seguia sus 6rdenes. No
dudé en ir a la guerra civil contra Pompeyo, al que derroté en la ba-
talla de Farsalia en el afio 48. Ampardndose después en la institucion
legal de la dictadura (magistratura de caracter temporal, creada para
momentos excepcionales y con poderes absolutos), intent6 establecer
en Roma un poder personal, a semejanza de las monarquias de los
estados helenisticos. Una reaccién del Senado, encabezada por Bruto
y Casio, puso fin a la vida de César en el dia de los Idus de marzo
(dia 15) del afio 44 a.C.

'Y

LA MUERTE DE CESAR En los Idus de marzo del afio 44 a.C., un
grupo de senadores, pertenecientes a la conspiracion, convocé a Cé-
sar al foro para leerle una peticién, escrita por ellos, con el fin de
devolver el poder efectivo al Senado. Marco Antonio, que habia teni-
do noticias difusas de la posibilidad del complot a través de Servilio
Casca, temiendo lo peor, corri6 al foro e intent6 parar a César en las
escaleras, antes de que entrara a la reunién del Senado.

Pero el grupo de conspiradores intercepté a César justo al pasar
junto al Teatro de Pompeyo, donde se reunia la curia romana, y lo
condujo a una habitacién anexa al Pértico Este, donde le entregaron
la peticién. Cuando el dictador la comenz6 a leer, Tulio Cimber, que
se la habia entregado, tir6 de su ttnica, provocando que César le
espetara furiosamente Ista quidem vis est? («;Qué clase de violencia es
ésta?»; no debe olvidarse que César, al contar con la sacrosantidad de
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la tribunicia potestas,? y, por ser pontifex maximus,* era juridicamente
intocable). En ese momento, el mencionado Casca, sacando una daga,
le asest6 un corte en el cuello; el agredido se volvié rdpidamente
y, clavando su punzén de escritura en el brazo de su agresor, le dijo:
«¢Qué haces, Casca, villano?», pues era sacrilegio portar armas dentro
de las reuniones del Senado.

Casca, asustado, grit6 en griego ad6ehgé, Po-
el («jHermano, socorro!»), y, en respuesta a
esa peticion, todos se lanzaron sobre el dicta-
dor, incluido Marco Junio Bruto. César, enton-
ces, intent6 salir del edificio para recabar ayu-
da, pero, cegado por la sangre, tropezd y ca-
y6. Los conspiradores continuaron con su agre-
sién, mientras aquél yacia indefenso en las es-
caleras bajas del pértico. De acuerdo con Eu-
tropio y Suetonio, al menos 60 senadores par-
ticiparon en el magnicidio. César recibi6 23 pu-
fialadas, de las que, si creemos a Suetonio, so-
lamente una, la segunda recibida en el térax,
fue la mortal.

Los tribunos tenfan un poder sacrosanto (potestas sacro sancta): quien levantase la
mano contra ellos pasaba a ser una persona maldita. Durante el Imperio los tribunos
no tenfan practicamente ningtn poder, pero los emperadores se apropiaron de la
autoridad de los tribunos (tribunicia potestas), automdticamente renovada todos los
afos. Esta autoridad, sumada al imperium, les otorgaba el poder absoluto.

En Roma el pontifex maximus era la cabeza del colegio o corporacién de los pontifi-
ces (sacerdotes), que ejercia la funcién disciplinaria sobre éstos, asi como sobre las
virgenes vestales, a quienes él nombraba. Ademads, publicaba las decisiones (decreta,
sin el cardcter obligatorio de las leyes) del colegio de pontifices. Tenia un despacho
oficial y una residencia oficial (Domus Publica). Su condicién revestia gran dignidad
e importancia, controlando por completo la religién publica; asumieron este titulo
Julio César y todos los emperadores hasta Graciano, que lo abandoné a partir del
381 d.C.
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Las ualtimas palabras de César no estdn establecidas realmente, y
hay una polémica en torno a las mismas, siendo las mds conocidas:

e Kal ob, téxvov;: En griego, «;Ta también, hijo mio?», que son
las que nos transmite Suetonio.

* Tu quoque, Brute, fili mi! : «;TG también, Bruto, hijo mio!».

e Et tu, Brute? : «;Tt también, Bruto?», version inmortalizada en
la obra de Shakespeare.

e Plutarco® nos cuenta que no dijo nada, sino que se cubri6 la

cabeza con la toga tras ver a Bruto entre sus agresores.

Tras el asesinato, los conspiradores huyeron, dejando el cadéaver de
César a los pies de una estatua de Pompeyo, donde quedé expuesto
por un tiempo. Desde alli tres esclavos publicos lo trasladaron a su
casa en una litera, de donde Marco Antonio lo recogié y lo mostré6
al pueblo, que qued6 conmocionado por la visién del cadédver. Poco
despusés, los soldados de la decimotercera legién, tan unida a César,
trajeron antorchas para incinerar el cuerpo de su querido lider. Luego,
los habitantes de Roma, con gran tumulto, echaron a esa hoguera
todo lo que tenian a mano para avivar mas el fuego.

La leyenda cuenta que Calpurnia Pisén, la mujer de César, después
de haber sofiado con un presagio terrible, advirti6 a César de que
tuviera cuidado, pero César ignoré su advertencia diciendo: «Sélo se
debe temer al miedo». En otras se cuenta como un vidente ciego le
habia prevenido contra los Idus de marzo; llegado el dia, César le
record6 divertido en las escaleras del Senado que atin seguia vivo, a
lo que el ciego respondié que los Idus no habian acabado atn.

'Y

En su obra abord¢ diferentes dominios, no sélo el histérico; aunque
su gloria literaria qued6 consagrada sobre todo con los comentarios

5 Cf. Suetonio, Vida de los doce Césares 1, 82, 3.
6 Cf. Plutarco, Vida de César 66, 12:

Aeyetow 08 OO TVOV B¢ Bpal TEOE TOUS FANOUG GTOUY OUEVOS ol SLapEpwy
Oelpo %Xl TO odpa ol xexpayws, 6te Bpoltov eldev éonaouévov 1o
Elpog, Epetnloato xatd Tiic xePoiiic TO iudTiov xal Topfixev EauTtov, €lte
o toyng el Ono TéV utEWOVTWY dnwaolels, Teog TV Bdov ¢ fic 6
IMounniou BERnxev dvdpidc.

Y hay quien dice que César se defendia contra los otros, moviéndose de un lado
a otro y gritando, pero que cuando vio que Bruto blandia su espada contra él,
se cubrid la cabeza con la toga y se dejé caer, ya fuese empujado por el azar, ya
por sus asesinos, junto al pedestal sobre el que se alzaba la estatua de Pompeyo
(Traduccion: Jorge Bergua Cavero).
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De bello Gallico (“Guerra de las Galias”) (en siete libros) y De bello civili
(“Guerra civil”) (en tres libros). Fue en la época de Suetonio cuando
se distingui6 entre estas dos obras. A la muerte de César, al parecer,
s6lo se conocia una serie ininterrumpida de diez libros titulada C.
[ulii Caesaris commentarii rerum gestarum. Los siete primeros trataban
de la guerra de las Galias hasta la toma de la ciudad de Alesia (58—
52), el noveno (que se convertird en De bello civili 1 y 11), de la guerra
civil durante el afio 49, y el décimo (De bello civili 1i1) durante el 48. El
libro vii1 relata la pacificacion de la Galia en 51-50, es obra de Hircio,
principal lugarteniente de César.

El plan de los Comentarios es de los mds simples, pues, con excep-
cion de De bello civili 1 y 11, cada libro tiene por objeto un afio deter-
minado. Su composicién obedece a las leyes de la analistica. En el
interior del marco anual, cada libro estd repartido en grandes masas,
cada una de las cuales trata una campafa en particular. Las diferen-
tes operaciones son objeto de relatos circunstanciados. El estilo de
César ha quedado como modelo de clasicismo por la pureza de la
lengua y la precision del vocabulario. La brevitas parece desprovista
de artificio retérico y contribuye a conferir al relato su caracter de
objetividad. Es asi como en los seis primeros libros del De bello Galli-
co todos los discursos estdn relatados en estilo indirecto para evitar
todo efecto literario, ya que el discurso ficticio en estilo directo per-
tenece al género de la historia. El relato es un modelo de narracién
histérica: claridad, precision, tono objetivo y eleccién muy segura de
lo esencial. Pocos discursos, atin menos introducciones pretenciosas,
descripciones interminables, retratos o consideraciones morales o fi-
losoéficas, cosas todas que los antiguos juzgaban inseparables de la
historia. El relato cesariano ubica al lector en la realidad viva, sin que
se advierta, por lo general, que el autor impone su propia visién de
los hechos. Desde Tucidides, los discursos formaban parte obligato-
riamente de toda obra histérica. Casi siempre eran discursos ficticios.
Sin embargo los antiguos no los consideraban como falsos, sino como
el medio literario més apropiado para caracterizar a un hombre, ex-
poner una situacién o explicar los moéviles de una empresa. César los
utiliza con moderacién. Las arengas en estilo directo s6lo aparecen en
el libro vir del De bello Gallico y en el De bello civili, pues César prefiere
el estilo indirecto, que no reproduce los términos propios del orador,
permite maés flexibilidad y tiene una aparente objetividad.

El principal problema que se plantea a propoésito de los Comenta-
rios es el de su veracidad. Desgraciadamente, no ha recibido ninguna
solucién indiscutible. Ya Asinio Polién, segtin Suetonio, acusaba a
César de inexactitud. Dicho debate fue reavivado en el siglo xix y
sigue oponiendo aquellos para quienes César es un memoralista sin-
cero a los que lo consideran como un propagandista sin escripulos.
Estudios recientes han mostrado que era excesivo ver siempre y en
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todos lados una preocupacién de deformacién en el relato de César.
Es necesario saber leer entre lineas.

La tinica conclusién que parece imponerse sin riesgo de error es
que César no fue historiador. Si hizo obra literaria, no fue en el marco
de la historia antigua ni al servicio exclusivo de la verdad. César
es un memoralista que escribe con fines politicos. Debemos recordar
siempre que no escribe de manera desinteresada.

De bello Gallico
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LIBRO I. Tras una breve descripcién geogréfica de la Galia, César
empieza con un relato de la migracién de los helvecios a Galia y de
cémo los romanos los persiguieron y les hicieron retroceder hasta
volverlos a situar en sus territorios de origen. A continuacién relata
la invasién de la Galia por los germanos, su decisiéon de ponerle fin,
las infructuosas negociaciones con su rey Ariovisto y la gran batalla
al Nordeste de Vesantium (Besangon), en la que los germanos fueron
estrepitosamente derrotados (58 a.C.).
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LIBRO II. Las tribus belgas, amenazadas por el avance romano y
soliviantadas por los descontentos, se ponen de acuerdo para luchar
contra Roma. La rdpida maniobra de César contra ellas desbarata
sus planes; una serie de enfrentamientos acaban en la batalla critica
contra los nervios (una tribu belga) a orillas del rio Sabis (Sambre) y
quedan practicamente aniquiladas. Una fuerza expedicionaria, mien-
tras tanto, somete a las tribus de la costa del Atlantico y toda la Galia
queda en calma durante un cierto periodo de tiempo.

LIBRO III. Servio Galba somete a algunas tribus depredadoras de
Africa. Ciertas tribus armoricanas en Britania, lideradas por los véne-
tos (procedentes del Sur de la isla) se sublevan, y aunque los romanos
tenfan poco conocimiento practico de su estrategia naval, los rebeldes
son derrotados por la flota romana y sus tdcticas inesperadas. Sus
aliados corren la misma suerte en pequefias campanas.

LIBRO Iv. Las tribus germanas de los usipetes y tencterios invaden
la Galia y son rechazados por César cerca del rio Mosa (Meuse). César
prolonga su triunfo cruzando el Rhenus (Rin) para hacer ostentacion
del poderio romano. Hace la primera expedicién contra Britania, que
ha apoyado a los galos contra los romanos. Una pequefia fuerza acam-
pa en Cantium (Kent) frente a sus aguerridos adversarios. La flota de
César, anclada, se ve daflada por una tormenta al tiempo que el sis-
tema britanico de lucha con carros siembra el desconcierto entre sus
tropas. Retira sus tropas de Britania en septiembre del 55 a.C.

LIBRO v. La segunda invasion de Britania, con un contingente més
numeroso. Nada mds acampar una tormenta destruye varias unida-
des. César alcanza y vadea el Tdmesis, captura la fortaleza del jefe Ca-
sivelauno y logra su rendicién. César toma rehenes, fija el tributo que
debia pagar Britania y se retira al continente (en este punto el libro
incluye una descripcioén geogréfica de Britania). Durante el invierno
los galos se sublevan aprovechando la dispersion de las legiones en
cuarteles de invierno muy separados unos de otros. Los eburones, al
mando de Ambriorix, aniquilan la guarnicién romana de Aduatuca y,
luego de agrupar a sus aliados, ponen sitio al campamento de Quinto
Cicerén en el territorio de los nervios. El rapido avance de César con
dos legiones procedentes de Samarobriva (Amiens) logra rescatar a Ci-
cerén de su situacién. Durante el invierno aparecen nuevos brotes de
sublevacion. Idutiomaro, cabecilla de los rebeldes tréveros, muere en
el transcurso de un ataque por sorpresa de los romanos.

LIBRO VI. Los romanos llevan a cabo varias expediciones de casti-
go en el Noroeste de la Galia, la principal dirigida contra Ambriorix
(lider de los eburones en la toma de Aduatuca). Su reino es asolado
pero él logra escapar. Un escuadrén de jinetes germanos atraviesa en
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Rin para rapifiar cuanto pueden en el territorio de Ambriorix, pero a
instancias de uno de sus prisioneros galos desencadenan un ataque
contra Aduatuca. Casi logran tomar la fortaleza con su ataque por sor-
presa, pero los romanos logran rechazarlos (53 a.C.). El libro contiene
un relato de las costumbres de los galos, los druidas y los germanos.

LIBRO VII. La situacién inestable de la Peninsula Itdlica (Clodio
habia muerto en el 52 a.C.) empuja a los galos a un levantamiento
general, iniciado por los carnutes, que pasan por las armas a los ro-
manos residentes en Cenabum (Orleans). Se forma una coalicién de
las tribus principales bajo la direccién de Vercingétorix, lider de los
arvernos (que dieron su nombre a Auvergne) y amenaza la frontera
de la provincia romana de la Galia Transalpina. César se apresura a
volver de Italia, asegura la provincia y cruza el rio Cevennes en pleno
invierno, atrayendo a Vercingétorix al Sur para defender Auvergne.
Dejando en retaguardia a Décimo Bruto para distraer la atencién de
Vercingétorix, César viaja rdpidamente al pais de los lingones (Lan-
gres) y reagrupa sus tropas. Vuelve a tomar Cenabum y sitia Avaricum
(Bourges), capital de los bitariges. A pesar de los intentos de Ver-
cingétorix para socorrer a la ciudad y de las penalidades sufridas
por el frio y la escasez de medios, los romanos lograron tomarla vy,
en venganza por los pasados sufrimientos, pasaron por las armas a
todos sus habitantes. César se dirige contra Gergovia, capital de los
arvernos. Durante el asedio de esta plaza, muy dificil de tomar, la
temeridad de algunas tropas romanas en el transcurso de un ataque
cuidadosamente planeado, que condujo a un ataque excesivamente
precipitado a las puertas de la ciudad, aboca a un fracaso rotundo.
Ello unido a noticias en el sentido de que los eduos, hasta la fecha
fieles aliados de Roma, estaban planeando sublevarse, obliga a Cé-
sar a retirarse de Gergovia (cerca de la actual Clermont-Ferrand) y a
dedicarse al territorio de los eduos. Sin encontrar obstdculo por par-
te de Vercingétorix se retine con Labieno en el Norte. Labieno habia
sido enviado al Norte contra los senones (que dieron su nombre a
Sens) y los parisios, aunque un levantamiento de los belovacios como
consecuencia de haber oido que César se habia retirado de Gergovia
lo habia puesto en situacion peligrosa. Despliega sus tropas en habil
maniobra y se retine con César en Sens. Todo el ejército se dirige con-
tra Vercingétorix, que vuelve a ser una amenaza para la provincia de
Galia Transalpina, lo sigue hasta su fortaleza de Alesia (Mont Auxois),
le pone sitio y, a pesar de los esfuerzos de un gran ejército de los ga-
los para ayudarlo, logran capturar tanto la fortaleza como al propio
Vercingétorix tras enconada lucha (afio 52 a.C.).

LIBRO VIII. Una continuacién de los otros, escrito por Aulo Hircio,
uno de los lugartenientes de César. Los libros 1-vi1 se publicaron en
el afo 51 a.C.
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)

De bello civili

LIBRO I. Narra el comienzo de la guerra después de haber vota-
do el senado que César debia entregar el mando militar y de que él,
desafiante, hubiera pasado el Rubicén con su ejército. César recorre
rapidamente Italia y Pompeyo, bajo su presién, se retira primero a
Brindisi, puerto del Sur de Italia, después, a través del Epiro, al No-
roeste de Grecia, antes de que César pueda bloquear el puerto. Asi
las cosas, César se dirige al Oeste, a Massilia (Marsella) y comienza
por ponerle sitio, y de ahi a Hispania, donde su estrategia en los alre-
dedores de Ilerda (Lérida) asegura la rendicién de los lugartenientes
de Pompeyo, Afranio y Petreyo.

LIBRO II. Narra la continuacién del asedio de Marsella y su rendi-
cién, la conquista de la Hispania Occidental y la desastrosa campafia
del lugarteniente C. Curién, cuya temeridad acarrea la aniquilacién
de sus tropas a manos del rey Juba. Todo lo sucedido en los dos pri-
meros libros tiene lugar en el afio 49 a.C.

LIBRO III. Relata las operaciones de César en el afio 48 a.C. contra
Pompeyo en el Epiro, el infructuoso intento de bloquear a Pompeyo
en Dirraquio, la retirada de César a Tesalia, donde se refuerza con
tropas de refresco, la batalla de Farsalia, donde los veteranos de César
derrotan a las fuerzas de Pompeyo, numéricamente superiores, y la
huida de Pompeyo a Egipto, donde es asesinado a instancias de los
consejeros del rey egipcio. La obra acaba con un relato de la situacion
politica de Egipto, las actividades desarrolladas alli por César y el
grave peligro al que estan expuestos él y sus tropas.
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Wié en Amiterno, en la regién de Sabina. Debia formar
parte de la burguesia municipal, si se considera la rela-
tiva facilidad con que pudo incorporarse al cursus honorum romano.
Su carrera politica fue intermitente y contrariada, al parecer, por la
debilidad de su cardcter. Tribuno en el 52 a.C., tom¢ partido contra
Milén, lo que bastaria para ubicarlo entre los partidarios de César.
Un asunto de adulterio con la mujer de Milén, hija de Sila, provocéd
su exclusiéon del Senado. César, con su victoria, restauré una carrera
comprometida, al hacer recuperar a Salustio, por medio de una cues-
tura, su rango senatorial. Salustio aport6 a César su vena panfletaria
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y su visién critica de la nobleza romana pero fracasé en todas las
misiones que le confi6 el dictador: intervencién en lIliria; represion
de un motin militar en Campania, que estuvo a punto de costarle la
vida (47 a.C.). La derrota de Juba 17 permiti6é a César constituir una
segunda provincia de Africa y Salustio se convirtié en su procénsul
en el 46. A la muerte de César, se retir6 de la politica y se conoce poco
su vida privada entre el 44 y el 35, fecha muy probable de su muerte.
La experiencia politica desempefié un papel determinante en la for-
macién de Salustio como historiador. Lo que hace en sus prélogos es
afirmar la dominacién del espiritu sobre las intrigas y los apetitos de
la humanidad. La historia no es el antidoto de la politica, sino mds
bien su prolongacién.

Su obra histérica tiene tres titulos importantes: De coniuratione Ca-
tilinae (“Conjuracién de Catilina”), Bellum Iugurthinum (“Guerra de
Yugurta”®), e Historiae (“Historias”). Catilina y Yugurta constituyen el
encuadramiento de la gran obra reducida a fragmentos, las Historias.
Esta crénica contempordnea muy sobria, en cinco libros, abarcaba los
afios 78—77. Como las monografias anteriores, las Historias son una
crénica de la decadencia contemporanea.

En Catilina pone énfasis desde el principio en la personalidad del
protagonista, pero pronto pierde su originalidad para convertirse en
la victima de los malos ejemplos de sus contemporadneos y en el sim-
bolo de los vicios de su época. Se trata de una crénica puramente
moral de la “conquista romana”. La imagen edificante de la Reptbli-
ca en sus comienzos se presenta en el capitulo vir, después presenta
los “buenos viejos tiempos” en el 1x y luego pinta a Roma arrastra-
da a la pendiente de la declinacién por los vicios (capitulo x). Los
capitulos x11 y x111 constituyen una pintura muy recargada de la civi-

7 Juba 1 fue rey de Numidia, en el Norte de Africa, desde el afio 60 al 46 a.C. y era
famoso por su crueldad. Se ali6 con Pompeyo en la guerra civil y venci6é y maté a
Gayo Escribonio Curién, aliado de César, en el 49 a.C. Tras la derrota republicana
huy6 a Tapso en el 46 a.C., pero rechazado por todos los bandos, acabé suicidandose.

8 Yugurta fue un rey nimida enemigo de Roma. Nieto ilegitimo de Masinisa, rey de
Numidia, de joven sirvi6 en el sitio de Numancia, en Hispania (134-133 a.C.) bajo
Escipién Emiliano, patrono de la herencia de la casa real ntimida; por recomendacién
de éste fue adoptado por el rey Micipsa (que sucedié a Masinisa en el afio 149 a.C.), y
tenido como su probable sucesor. Tras la muerte de Micipsa en el 118 a.C., lo primero
que hizo Yugurta fue condenar a muerte a uno de los hijos de Micipsa y luego atacar
al otro, que huy6 a Roma. Al quedar el reino dividido en dos, Yugurta lanzé otro
ataque para obtener, en lugar de la mitad, el reino entero y mat6 al hijo que quedaba,
tras sitiar Cirta. En el ataque a esta ciudad murieron algunos hombres de negocios
itdlicos, lo que produjo inquietud en Roma, hasta el punto de que se declar6 la
guerra. Pese a los abundantes sobornos de Yugurta (segtn Salustio), los romanos
decidieron aplastarlo. Después de campanas sin éxito, Metelo, cénsul en el 109 a.C.,
marché contra él, pero le fue imposible someterlo. Su legado Mario, aprovechdndose
de ello, alcanz6 el consulado en el afio 107 a.C., con la promesa de un rapido fin de
la guerra. Tampoco logré el éxito, y la guerra terminé cuando Sila, cuestor de Mario,
convencié a Boco, rey de Mauritania y suegro de Yugurta, con el que éste se habia
refugiado, para que se lo entregara a los romanos. Yugurta fue llevado a Roma, y
después del triunfo de Mario en el afno 104 a.C. fue condenado a muerte.
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lizacién contemporanea, dominada por la luxuria y la avaritia. Es en
este encuadre donde Catilina adquiere todo su sentido. El autor hace
remontar la conjura al afio 74 y subraya sus implicaciones anteriores
y los componentes de la conjuracién: plebe anarquista, nobles arrui-
nados, restos de los ejércitos de Sila y campesinado decadente. La na-
rracién misma tiene un ritmo dramatico: prélogo, trama y desenlace,
éste ultimo en dos tiempos, el proceso de los partidarios de Catilina
y el aplastamiento militar. Las dltimas imagenes de la obra (Catilina
congelado por la muerte en su orgullo y su violencia, el ejército ro-
mano dividido entre el duelo y la alegria por una victoria fratricida)
son como Vvisiones proféticas de las guerras civiles que se preparan.

Bellum Iugurthinum, compendio de historia contemporanea, obede-
ce a la férmula analistica en la medida en que el autor jalona su relato
con la indicacién de los consules y, sobre todo, en la medida en que la
materia permite oscilar entre la crénica interior (domi) y la militar (mi-
litiae). Pero Salustio adopta de hecho el género de las Historiae: breve
historia de la dinastia nimida, seguida mas adelante de una presenta-
cién geogréfica y una historia del poblamiento de Africa del Norte. El
relato de la guerra propiamente dicha comienza en el capitulo xxvir.
Antes, el historiador presenta al protagonista, su caracter y su carrera,
particularmente su servicio militar en Hispania y sus relaciones con
la aristocracia romana. La multiplicidad de las intrigas de Yugurta y
las peripecias de la guerra colocan en primer plano como elemento
de explicaciéon mds decisivo la politica romana.

Salustio eligié la monografia contempordnea porque ésta le per-
mitia prolongar la politica extrayendo lecciones cercanas a los acon-
tecimientos (género de las Historias, opuesto al de los Anales). Debe
mucho a Tucidides: selecciéon de episodios en funcién del interés; con-
centraciéon dramatica en lo esencial; papel de las individualidades; im-
portancia del medio moral y social, riqueza expresiva de los discursos.
Pero, ademads, también Tucidides es maestro de estilo: afectacion del
vocabulario, que toma una forma arcaica; construccion artificial y cin-
celada, donde la simetria oratoria alterna con la variedad sintactica;
resimenes de pensamiento y de expresiéon audaces (brevitas). Influyéd
en Tito Livio, quien lo combiné con su ciceronianismo, y en Té4cito,
que tomo de él su psicologia y su pesimismo moral.
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acié en Padua, donde se educo, se formé en retérica y

manifesté su interés por la filosoffa. Lo mds tarde hacia

el 30 a.C. parti6 hacia Roma y en ella se dedic6 a la obra de su vida,
una historia de Roma desde sus origenes hasta la muerte de Druso,
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el afo 9 a.C. Parece que la obra dio celebridad a su autor ya en vida.
Falleci6 a edad avanzada, el 17 d.C.

El reinado de Augusto permiti6 a Li-
vio escribir en una atmésfera favorable.

POSTE ITALIANE

BALEVEIOD O i i El emperador, después de restablecer la

paz, se dedicé a reconstruir el Estado y
la sociedad sobre la base del orden, la
paz y la moralidad. Alrededor de él, se
desarroll6 una literatura un poco oficial,
ciertamente, pero sincera. En este senti-
do, Tito Livio, aunque nunca renegé de
su simpatia republicana, compartia con
sus contemporaneos el reconocimiento y la admiraciéon que rodeaban
a la obra imperial.

Se aparta de los modelos recientes, Salustio y Asinio Polién, que ha-
bian puesto de moda temas de historia contemporanea. Ciceroniano
en politica, lo es también en materia de gustos y de estilo. Asi, Livio
fue uno de los que, como Mecenas,? Horacio y Virgilio, se dedicaron a
actuar en silencio para la grandeza de Roma, sin aspirar a los honores
o a las responsabilidades de la vida publica.

S6lo conocemos a Tito Livio por su monumental obra Ab Urbe con-
dita libri (“Libros desde la fundacién de la Ciudad”), que comenzé
sin duda hacia el 30 a.C. y que dejé probablemente inconclusa a su
muerte. Trata de la historia de Roma, desde los origenes (fundacién
de Roma, precedida por algunas paginas breves sobre la llegada de
Eneas y Antenor a Italia) hasta el g a.C. Esta historia, que contaba con
142 libros, nos ha llegado dividida en grupos de diez libros, llamados
décadas; pero es poco probable que esta distribucién se remonte al
mismo Livio. Sélo se han conservado las décadas 1, 111 y 1v, asi como
la primera mitad de la v (libros xL1—xrv).

El contenido de la obra conservada es el siguiente: la década prime-
ra, recoge los sucesos acaecidos desde la fundacién de Roma hasta el
293 a.C. Las dos décadas y media restantes comprenden la Primera
Guerra Ptnica hasta la sumisiéon de Macedonia.

Era una obra demasiado extensa y dificil de utilizar para los es-
tudiantes lo que conllevé que se compusieran breves resimenes de
cada libro (periochae o “periocas”), gracias a los cuales conocemos el
contenido completo de la obra.

Compartia la concepcién ciceroniana de la historia como opus ora-
torium maxime, deploraba la sequedad de la analistica y se burlaba de
los arcaismos de Salustio. Dirigi6 su esfuerzo a dar forma literaria a
la materia que suministraban las fuentes.

Gayo Mecenas (muerto en el afio 8 a.C.) fue el patrocinador literario méas famoso de
Roma. Fue consejero del emperador Augusto y protector de un circulo literario que
incluia a Virgilio y Horacio entre otros poetas.
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El método de trabajo es simple, en principio. Construye su relato
segln las normas de la oratoria ciceroniana: respeto del orden crono-
l6gico, exposicion topogréfica, exposicién de las intenciones y luego
de los sucesos mismos, sus resultados y analisis de las causas.

Es famoso por sus discursos desde la Antigiiedad. Asigna una gran
importancia a su redaccién en la més pura tradicién de la historiogra-
fia y la retérica griegas. Desde Tucidides la retdrica tenia, como papel
principal, caracterizar a un personaje enfrentado con una situacion
particular. Al mismo tiempo que una pausa en el relato, era ocasiéon
para el autor de mostrar su habilidad oratoria.

Su estilo es a la vez ciceroniano y muy personal. Las secciones
analisticas son casi tan secas como sus modelos. En compensacion, la
abundancia de Livio se despliega en los relatos continuos, en frases
s6lidamente estructuradas y en recursos mas propios de la poesia
que de la prosa (sobre todo en los primeros libros) con la intencién
de hacer de la narracién una escenificacién dramaética y pintoresca de
los hechos.
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acié durante el principado de Nerén, hacia el 55, en una

acomodada familia de origen ecuestre y recibi6 los ho-

nores senatoriales en el 78, afio en que se cas6 con la hija de Agricola

(consul en el 77). Su carrera fue de las mas regulares; y no parece

haber sufrido los rigores de Domiciano,™ al hallarse fuera de Roma

entre el afio 89 y el 93. Fue cénsul en el 97, y més tarde procénsul de
Asia. No se entreg6 a la historia hasta después del 97.

Nos han quedado una serie de ensayos a los que se les ha llamado

“obras menores”:

* Dialogus de oratoribus (“Didlogo de los oradores”): Escrita en
torno a los afios 75-80, es un brillante ensayo de critica litera-
ria en el que, bajo una forma muy préxima a la de Cicerén,
pero muy viva y mds animada, se expresan puntos de vista de
rara amplitud.

* Agricola (“(Vida de) Agricola”): Del afio 98, narra como histo-
riador la vida de su suegro, uno de los conquistadores de la

Domiciano, emperador entre 81-96 d.C., fue autoritario, caprichoso, cruel, de gustos
asidticos. En palabras de Jean Bayet (cf. J. Bayet, Literatura Latina, p. 385), Técito
vivié en una época de decadencia: «Los buenos emperadores ponen poco empefio
en favorecer las letras: el ejemplo nefasto de Neron, repetido por Domiciano (que
era poeta y organizador de certdmenes literarios), induce a Roma a ver un tirano en
el principe excesivamente amante de las artes —y que presuma de ello—».
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Britania, muerto en el afio 93; lanza una violenta reprobacién
contra Domiciano y justifica a los funcionarios que le habian

servido sin participar en su tirania.

* Germania (“Germania”): También del afio 98, es un cuadro etno-
gréfico y geografico de las tribus de mas alld del rio Rin, muy
documentado y claro en su exposicion. Presenta un estilo ner-

vioso y no faltan alusiones satiricas.

Pero las obras mayores que han dado fama a Téacito son dos:

* Historiae (“Historias”): Escritas entre el 106 y el 110, tratan el
periodo que va desde la crisis del 68-69 d.C. (muerte de Ner6n)
hasta la muerte de Domiciano en el 96 d.C. De los catorce libros
s6lo se nos han conservado cinco (del quinto sélo veintiséis ca-

pitulos).

O— —N

El libro 1 comienza con un relato de cémo, tras la prés-
pera seguridad de la dinastfa Julio-Claudia, el impe-
rio se ve agitado por las conspiraciones palaciegas, los
asesinatos repentinos, la presién de los ejércitos y la
amenaza de los barbaros en las fronteras, tiempos «ri-
cos en tragedias, de batallas terribles, conmocionados
por las luchas civiles»; incluso algunos ciudadanos lle-
garon a prender fuego al Capitolio. Describe el breve
reinado de Galba, su adopcién por parte de Pisén Li-
ciniano, y las intrigas de Ot6n y del ejército, que lle-
varon al asesinato de Galba y de Pisén y a su propia
ascension al trono (afio 69 d.C.). Tacito hace un bri-
llante relato del emperador Galba, de su mediocridad,
«mads carente de vicios que dotado de virtudes», de la
tacafierfa que fue su ruina, de su elevado linaje y de
su prestigio militar, gracias al cual se lo podia conside-
rar «digno del rango imperial, aunque no lo hubiera
alcanzado» (capax imperii nisi imperasset). El relato pa-
sa al amotinamiento de las legiones de Germania, la
aclamacion de Vitelio como emperador, el movimien-
to de sus fuerzas bajo Valente y Cecina, las negociacio-
nes entre Otén y Vitelio, las cambiantes alianzas entre
provincias y legiones y el comienzo de la guerra civil.

Historias

En el libro 11 T4cito trata el importante papel que los
comandantes Vespasiano y Tito estaban desempefian-
do en Oriente, donde, excepto por la resistencia de
Jerusalén, habia terminado la guerra contra los judios.
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Vespasiano y Muciano, gobernador de Siria, decidie-
ron esperar al desarrollo de los acontecimientos. Ta-
cito vuelve entonces a la situacion de Italia, la lucha
en torno a Bedriaco (en la calzada que unia Verona y
Cremona), y el suicidio de Otén, cuya muerte le pa-
recio la tnica salida honorable. Se describe el reinado
de Vitelio, la glotoneria y la pereza del emperador, el
desorden de las legiones, el derroche administrativo
y la amenaza del avance de las fuerzas de Vespasiano
al mando de Muciano.

El libro 11 describe las operaciones de los generales
de Vespasiano contra Vitelio, el sitio y terrible saqueo
e incendio de Cremona, la lucha en Roma entre ban-
dos distintos, que llevé al incendio del Capitolio, la
toma final de la ciudad y el fin de Vitelio, al que se
descubrié errando por el palacio desierto donde fue
asesinado en diciembre del ano 69 d.C. Se considera
que el arte del autor para describir el ambiente som-
brio de los hechos llega a su punto culminante en este
libro.

El libro 1v y la parte que conservamos del v se ocupan
del reinado de Vespasiano, el levantamiento de los bé-
tavos bajo el mando de Civile y la expediciéon de Tito
contra Jerusalén; se ha perdido el relato del asedio de
esta dltima ciudad.

* Annales (“Anales”): Escritos entre el 117 y el 120, volvian a los
mas lejanos acontecimientos, desde la muerte de Augusto a la
de Neron (14-68 d.C.). De los dieciséis libros nos han quedado
los libros 1-1v y x1-xvI y fragmentos del v y vI.

(\ Anales d

Libro 1 (14-15 d.C.). Tras un rdpido repaso del reinado de
Augusto, el autor pasa al de Tiberio, relatando la represion
por Germadnico del motin de las legiones de Panonia y
Germania en el afio 14 d.C. y sus dos primeras campafias
contra los germanos. Hay una memorable descripcién de
la visita del ejército romano a la escena del desastre de
Varo.

Libro 11 (16-19 d.C.). Tercera campafia de Germaénico en
el afio 16 d.C., en la que derrota a Arminio. Su expedi-
cién hacia el Este con Cneo Pisén, en el afio 17 d.C., y su
muerte, que se imputaba a Pison.
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Libro mr (20—22 d.C.). Regreso de Agripina, la viuda de
Germadnico, a Italia, y proceso y suicidio de Pisén en el
afo 20 d.C. Aumento de la lujuria y de la adulacién en
Roma.

Libro 1v (23—28 d.C.). Caréacter y carrera de Sejano, que,
compinchado con Livia, la mujer de Druso (hijo de Tibe-
rio), ha envenenado a Druso en el afio 23 d.C. y conspira
contra los hijos de Germénico. La propuesta de su matri-
monio con Livia es rechazada por Tiberio. En el afio 26
d.C. Tiberio se retira a Capri. Aumenta la actividad de los
informadores y los asesinatos judiciales, como el de Cre-
mucio Bruto, acusado de haber elogiado en una historia a
Bruto y a Casio.

Libro v (29 d.C.). Muerte de Julia Augusta o Livia en el
ano 29 d.C., madre de Tiberio. La historia del complot y
caida de Sejano en el afio 31 d.C., que formaba parte de
este libro, se ha perdido.

Libro v1 (31—37 d.C.). Tiberio en Capri; su vida viciosa, su
angustia y crueldad. Muerte de Druso (hijo de Germanico)
por inanicién en la carcel, y de Agripina, su madre, en
el afio 33 d.C. Incesante efusién de sangre en Roma por
ejecuciones y suicidios. Muerte de Tiberio en el afio 37
d.C. y resumen de su vida.

Libro x1 (47—49 d.C.). El séptimo afio del reinado de Clau-
dio. Excesos de Mesalina, su matrimonio con Silio, la cons-
ternacién del emperador y la ejecucion en el afio 48 d.C.
de Silio y Mesalina a instancias del liberto Narciso.

Libro x11 (49-54 d.C.). Claudio se casa en el afio 49 d.C.
con su sobrina Agripina, hija de Germénico. Gracias a su
influencia, su hijo, el futuro emperador Nerén, es adopta-
do por Claudio, antepuesto a su propio hijo Britanico y
casado con su hija Octavia. Silano, a quien Octavia estaba
prometida, es llevado a la ruina y muerte en el afio 49 d.C.
por Agripina. Séneca regresa del exilio para ser tutor de
Neron. Insurreccién en Britania y derrota en el afio 50 d.C.
de Carataco, rey de los siluros, que es conducido a Roma
y perdonado. Claudio muere envenenado por Agripina.
Neron se convierte en emperador en el afio 54 d.C.

Libro x11x (55-58 d.C.). Prometedor comienzo del reinado
de Nerén, a quien refrenan Séneca y Burro, el prefecto
de los pretorianos. Cneo Domicio Corbulén es enviado a
Oriente para oponerse a la agresién de los partos. Agripi-
na, cuya influencia decrece, favorece la causa de Britdnico;
Neron lo envenena en el afio 55 d.C. y Agripina se va del
palacio. Nerén se enamora de Popea Sabina.
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Libro x1v (59-62 d.C.). El intento de eliminar a Agripina
echando a pique su barco, seguido de su brutal asesina-
to en el afio 61 d.C. La gran rebelion del afio 61 d.C. en
Britania bajo Budica y su represién. Los romanos bajo Cor-
bulén recuperan Armenia de los partos. Muerte de Burro
en el afio 62 d.C. y retiro de Séneca. Nerén se casa con
Popea; Octavia, su virtuosa primera esposa, es desterrada
a Pandataria (Ventonene) y alli asesinada.

Libro xv (62—65 d.C.). La ignominiosa derrota de Cesenio
Peto en Armenia seguida de la conversion del pais por el
ejército romano en una dependencia del imperio en el afio
63 d.C. El gran incendio de Roma, que devasta diez de los
catorce distritos de la ciudad, y su reconstruccién segtn
un plan mejorado. Persecucién de los cristianos, a los que
Nerén atribuye el fuego. Complot de Pisén y condena a
muerte de Séneca y Lucano en el afio 65 d.C.

Libro xvr (65-66 d.C.). Extravagancias de Neron, que se
presenta en ptblico como un cantante; muerte de Popea
en el afio 65 d.C. Suicidio del estoico Traseas y destierro
de su yerno Helvidio en el afio 66 d.C. En el capitulo 16
de este libro, uno de los ultimos que de él nos quedan,
Técito lamenta el melancoélico y monétono relato de acon-
tecimientos sangrientos. La parte que narraba los dltimos
dos afios del reinado de Nerén se ha perdido.

Técito se documentaba bien. A los historiadores que lo habian pre-
cedido, afiadi6 las memorias y testimonios orales; recurrié también
al “diario oficial” de Roma (Acta diurna populi Romana) y a los archi-
vos del Senado. Su obra histérica trata de ser en todo momento muy
actual aunque por otra parte el estudio es muy desigual: se intere-
sa sobre todo por la corte imperial, que ofrece rica materia para el
andlisis psicologico y moral, y por el mundo barbaro que le seduce.
Su filosofia politica ofrece variaciones: no se decide a escoger entre
la antigua nocién romana de Republica y la idea helenistica de la
monarquia.

Su estilo es nervioso, irregular, asimétrico; destaca en todo momen-
to su retdrica, su aspereza satirica y su honradez poco afectada que
dan al conjunto de su obra el acento de su época, fruto de la concep-
cién histérica que entronca con Salustio y Tucidides y cuyo méximo
exponente es Téacito.
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2.6 TESTIMONIOS SOBRE LA HISTORIOGRAFIA LATINA

Ciceroén, al hablar de la obra de César, dice lo siguiente:

«Son obras libres de afeites, rectas y de pulcro estilo; libres asi-
mismo de cualquier ropaje, producto del ornato estilistico. Pero
en su deseo de suministrar material a otros que quisiesen escri-
bir una obra histérica, ha hecho quizds un favor a necios que
quieren ornar su texto con tijeras; a los sensatos les ha apartado
de tal veleidad.»

Cicer6n, Brutus 262

«La historiografia se acerca mucho a la poesia y es en cierto mo-
do un poema en prosa. Su misién es narrar, no demostrar, y
todo su ademén estd orientado no hacia el efecto inmediato y
hacia una liza que ha de ser dirimida de inmediato, sino hacia
la memoria de la posteridad y la fama del talento literario. Por
ello evita la uniformidad, presentando su objeto en palabras més
desacostumbradas y figuras estilisticas mads libres.»

Quintiliano, Institutio oratoria 10, 1, 31

«¢Quién ignora que la primera ley de la historiografia ordena
no afirmar nada incierto y, mas atin, no callar nada verdadero?
(Que la obra no deberd contener ni un dpice de favorecimiento
ni una huella de critica maligna? [...] Segtn su tema, una obra
histérica requiere una exposicién ordenada segtn el espacio y el
tiempo. Y como en los acontecimientos notables y dignos de re-
cuerdo se esperan primeramente los planes y propdsitos, luego
su ejecucién y finalmente el posterior decurso y las consecuen-
cias, es imprescindible que el autor enjuicie los planes, que en
la ejecuciéon exponga no sélo los discursos y acciones, sino tam-
bién sus circunstancias; que en el decurso posterior explique qué
papel causal han desempefiado en ello el azar, la previsién o la
limitaciéon humana. De los ejecutantes mismos han de ser noti-
ficados no s6lo sus hazafias, sino también, y cuando se trate de
personalidades notables, su vida entera y su carécter. Segtn el
vocabulario y el estilo habrd que esforzarse por una exposicion
fluida, que discurre sin empujones y con suave regularidad.»

Cicerén, De legibus 2, 62—64
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3.1 INTRODUCCION

3.1.1  Concepto y género literario

%ﬂ poema épico es una narracion de hechos de cierta gran-

deza e importancia para un pueblo y, generalmente, de ac-
cién, sobre todo guerrera. Sin embargo, la informacién que nos ofrece
un poema épico es muy distinta de la que da una obra historiografi-
ca. Ademas, dejando a un lado la forma (en un caso poesia y en otro
prosa), hay dos diferencias fundamentales en cuanto al contenido:

1. Una obra historiografica debe tratar, segtin Cicerén,* los consi-
lia, los acta y los eventus, mientras que en una obra épica sélo
importan los acta, es decir, el desarrollo de los hechos, porque el
publico al que va destinado ya conoce los eventus, el resultado
de los acontecimientos.

2. En una obra historiogréfica se busca la totalidad del relato, mien-
tras que el poema épico busca la unidad tematica. Segtin Aris-
toteles,” el poema épico se acerca a la tragedia porque ambos
deben estar construidos en torno a una sola accién, con princi-
pio, nudo y desenlace, de modo que sea como un todo.

La diferencia fundamental entre la épica originaria (la epopeya tra-
dicional) y la épica culta se encuentra en el momento en el que se
desarrollan: asi, mientras la épica originaria es coetdnea a los hechos

1 Cf. Cicerén, De oratore 2, 62—64.
2 Cf. Aristoételes, Poética 23.
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que narra, la épica culta surge mucho después. Pero existen otras
diferencias que podemos clasificar en formales, sociales y de funciéon:

1. Mientras que la épica originaria es oral, la épica culta es escrita.

2. La sociedad en la que surge la épica originaria tiene como es-

tdndar de conducta el ideal heroico, mientras que la épica culta
nace en sociedades que no son realmente heroicas y en las que la
concepcion del heroismo es muy diferente. Esto esta relaciona-
do tanto con las circunstancias del origen de la épica originaria
como con el hecho de que la épica culta surge en sociedades al-
tamente organizadas en las que el individualismo no tiene sitio.

. La épica originaria tiene como funcién satisfacer la apetencia de

un pueblo por conocer su propia historia, mientras que la épica
culta tiene una funcién educadora que no tenia la épica oral:
los héroes son un ejemplo de lo que los individuos deben ser o
tipos del destino dignos de ser resefiados o recordados, por lo
que su funcién es predominantemente didactica.

3.1.2  Desarrollo del género literario en Roma

entro de la épica latina (siempre culta) existen fundamen-
talmente tres tendencias, que podemos denominar épica

arcaica, épica mitolégica y nueva épica. Dentro de la épica arcaica en-
contramos a Livio Andronico, Nevio y Ennio. En la épica mitolégica
se encuadrarian la épica de tipo alejandrino de los poetae novi, Virgilio
y Ovidio. Y en la nueva épica sélo encontramos a un autor, Lucano.
Tras él s6lo encontraremos a imitadores de Virgilio como Valerio Fla-
co, Silio Italico y Papinio Estacio. Esta clasificacién es también crono-
légica:

1.

Epica arcaica (anterior al siglo 1a.C.): Livio Andronico, Nevio y
Ennio.

Epica mitolégica (siglo 1 a.C.): poetae novi, Virgilio y Ovidio.

. Nueva épica (siglo 1 d.C.): Lucano.

Imitadores de Virgilio (siglo 1 d.C.): Valerio Flaco, Silio Italico y
Papinio Estacio.

Estas tres tendencias tienen también diferencias en cuanto al con-
tenido: por un lado estdn los poemas épicos que siguen a la poesia
griega épica primitiva como modelo, tanto en técnicas como en temas;
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por otro, los epilios,> que siguen el modelo alejandrino; y por tltimo,
los poemas épicos de tema latino.

Sus origenes escritos se remontan al siglo 111 a.C. Tenemos algunos
testimonios indirectos que afirman que ya antes parecian existir artis-
tas de profesién que iban de un lado a otro recitando las hazafias de
los héroes, y que en los banquetes los pueri (esclavos jévenes) canta-
ban hazafias de antepasados. Son referencias a los llamados carmina
convivalia, equivalentes a los cantares de gesta de otras culturas. Pero
no conservamos nada, ni directa ni indirectamente, que nos demues-
tre la existencia de una poesia épica anterior al siglo 1 a.C.

Las primeras manifestaciones literarias
(siglo 11 a.C.) de la épica corresponden a
Livio Andronico, quien tradujo al latin la
Odisea de Homero en una versificacién au-
toctona itdlica, en versos saturnios.# Auto-
res significativos fueron Nevio y Ennio, au-
tor de un poema épico considerado epope-
ya nacional de los romanos hasta la Eneida.

Ya de época ciceroniana nos han que-
dado solamente algunos versos sueltos de
una epopeya de tema romano de Furio Bi-
baculo,” un poema épico de P. Terencio Va-
rrén®, y Catulo, quien introdujo en la épica

POSE ITA

pema s 4 romana la pequefia epopeya de corte ale-

jandrino.

—>0 C— D o<

3 El término epilio (diminutivo griego de epos, para referirse a la épica) en la poesia
griega y latina designa una composicion épica breve, esto es, un poema narrativo de
algunos cientos de lineas de extensién, en hexametros, cuyo tema suele ser la vida y,
maés en especial, los amores de un héroe o de una heroina mitica.

4 El saturnio (verso de origen italico, quiza etrusco, y no especificamente latino) pre-
senta tantas libertades métricas que da mads bien la impresién de estar regido por
un ritmo que por una voluntad melédica. El esquema métrico de este verso seria el
siguiente:

[N N U S U U VT

5 Autor de un poema épico sobre la guerra de las Galias titulado Pragmatica belli Gallici
o Annales belli Gallici.

6 Publio Terencio Varrdn, Atacinus (es decir, del valle del rio Atax, en la Galia Narbo-
nense), fue un poeta latino nacido en el afio 82 a.C. No se conoce nada de su vida y
se conservan s6lo fragmentos de su obra. Escribié un poema épico sobre las hazafias
de César en la Galia en el 58 a.C., con el titulo de Bellum Sequanicum (“Guerra contra
los secuanos”).
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3.2 VIRGILIO (70 — 17 A.C.)

a vida de Virgilio coincide con una de las épocas mds con-

flictivas de la historia de Roma: la de las guerras civiles,

cerrada por Augusto al vencer en la batalla de Accio? e imponer la
paz.

Tradicionalmente se fecha su naci-
miento en el 70 a.C., en Mantua. Debi6 7 : i '
llegar a Roma en el 54 a.C., a los die- aiaiig 4—'.J9-9'°J."
cisiete afios. Fue presentado al circulo REPUBLIQUE TUNISIENNE
de los poetae novi, que se caracterizaban : : :
por su erudicién y virtuosismo poético.
Catulo lo inici6 en el arte de la versifi-
cacién y, en la obra de Lucrecio,® apren-
di6 que la poesia debe nutrirse de la fi-
losofia e incluso de la teologia.

En el afio 40 a.C. tuvo lugar la pér-
dida de sus tierras, a la que alude en st
sus Bucdlicas. Posiblemente fue indem- ospalesd sl 600
nizado con otra propiedad en la Cam- p Mosiave deVirgie 2002
pania, donde compuso las Gedrgicas y la
Aeneis (“Eneida”). En esta tltima se em-
ple6 durante catorce afios, hasta su muerte. Tras once afios de trabajo,
el poeta, insatisfecho de su Eneida, emprendi6 un viaje para recorrer
los lugares de Grecia y Asia en que se desarrollaba la accién narrada
en el poema, con el objeto de acabarlo y corregir sus defectos. En este

viaje cay6 enfermo en Mégara.” En Atenas se encontré con Augusto,

7 Accio (Actium) era un promontorio situado al Sur del Epiro, sobre la costa Oeste de
Grecia, donde Octavio Augusto derroté a la flota de Marco Antonio y Cleopatra el
2 de septiembre del afo 31 a.C. Esta batalla marcé el fin de la Reptblica romana
y el principio del Imperio. A principios del 31, Augusto penetré con el ejército en
el Epiro con la esperanza de sorprender a la flota de Marco Antonio en el golfo de
Ambracia. Su intento se vio frustrado porque Marco Antonio consiguié conducir a
su ejército en defensa de la flota y establecerlo en Actium. Durante algunos meses
se enfrentaron los ejércitos y flotas de los dos generales. A finales de agosto, Marco
Antonio decidié entablar un combate naval; pero no se sabe con certeza cudl era
exactamente su plan. La batalla comenz6 al amanecer. En un principio parecia que
los barcos de Marco Antonio, més pesados, iban a obtener la victoria; pero al poco
tiempo los sesenta barcos egipcios que formaban la flota de Cleopatra zarparon y
huyeron hacia el Sur, y el propio Marco Antonio los siguié en una veloz trirreme.
La mayor parte de su flota se rindié y poco después su ejército cayéd en manos de
Augusto.

8 Lucrecio (98-55 a.C.) fue un poeta y filésofo romano, autor de De rerum natura (“So-

bre la naturaleza”), su tinica obra conocida. Se trata de un poema didactico en seis
libros en hexametros que contiene el comentario mas detallado que poseemos del sis-
tema fisico de Epicuro y de la teoria sobre los dtomos que éste tltimo habia tomado
de Demdcrito y Leucipo.

9 Ciudad doria en el extremo oriental del istmo de Corinto, frente a la isla de Salamina,

cuyo nombre significa “templos” (en griego, ta mégara, “los templos”).
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GEORG.IN) OFORTVNATOS NIMIVAX
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que volvia de Oriente y, en el camino de regreso con éste a Italia,
murié en Brindisi, el 17 a.C.

En él se unen las tres tendencias de la poesia épica romana. Virgilio,
poeta oficial de la corte de Augusto, escribe su principal obra bajo las
6rdenes de éste para justificar el imperio, vinculando la familia impe-
rial con Eneas, el héroe troyano que acaudill6 a los supervivientes, los
establecio en Italia y puso los cimientos de la futura Roma. Asi, Marte,
el dios de la guerra, es el padre de Rémulo, fundador de la ciudad de
Roma y descendiente de Eneas (hijo de Venus). El poema comprende
12 libros (o cantos, en la terminologia griega) que se pueden agrupar
en seis y seis. Los seis primeros son una especie de Odisea, 0 madu-
racion del héroe; los seis ultimos son una Iliada, o narracién de una
actuacion del héroe. Ademads, los seis primeros se corresponden con
los seis ultimos de forma alternante:

¢ 1: Llegada a Cartago y acogida amistosa de Dido / vir: Llegada
de Eneas al Lacio y acogida amistosa por parte del rey Latino

¢ 11: Guerra de Troya / viir: Guerra contra Turno

¢ nr: Eneas se inhibe de la accién y pasa a primer término su
padre, Anquises / 1x: Eneas queda en segundo plano y es reem-
plazado por su hijo Ascanio

¢ 1v: El conflicto amor-deber (Dido o el Destino) / x: Eneas deja
a su amigo Evandro y acude en ayuda de los troyanos sitiados
por Turno

¢ v: Funerales de Anquises / x1: Funerales por los muertos en la
guerra contra Turno

e vI: Eneas conoce en los Infiernos la fundacién de Roma / xiI:
Empieza la realizacién de ese destino
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Por otra parte, los libros pares son libros tensos, llenos de aconteci-
mientos, mientras que los impares, son distendidos, descriptivos.

El hecho de haber vivido su juventud entre guerras hace que el
poeta considere la guerra como un grave mal del mundo. Eneas, el
principal personaje del poema, es un desterrado que ha tenido que
abandonar su patria por culpa de la guerra y que, sélo bajo sufrimien-
tos y trabajos, fundard una nueva patria. Pero, al mismo tiempo, la
guerra puede ser enfocada como una accién justiciera en manos de
Roma, que ha sido destinada a dar al mundo una forma nueva de
poder, nacida de la sumisién de todos los pueblos a través de una
guerra al servicio de la justicia, es decir, el imperio del que Augusto
es el fundador.

Por tanto, Eneas es un héroe subordinado a su misién histérica de
ser “antepasado de Roma” que se le ha encargado bajo un aspecto
religioso. A diferencia de los héroes de la épica griega, que viven el
presente libres de censura o de alabanza, Eneas es un héroe progra-
mado, que necesita justificar sus acciones. Virgilio trata de reproducir
en Roma la epopeya homérica, pero no tiene una tradicién oral como
la de Homero; asi pues, tiene que recoger todas las leyendas grie-
gas sobre la fundacién de Roma, sacar de la nada muchedumbres
de guerreros y personajes secundarios, crear un nuevo Olimpo de
dioses, rebuscar en las tradiciones itdlicas locales y crear un sistema
de férmulas épicas repetitivas que ocuparan partes determinadas del

hexdmetro.
(_\ Eneida /ﬁ

LIBRO I En el poema, tras la invocacién preliminar y ritual a la
Musa, la accién comienza in medias res con el naufragio de los super-
vivientes troyanos ante las costas africanas de Cartago: Eneas, que en
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los siete afios que siguen a la caida de Troya ha estado viajando hacia
el Lacio en Italia con la flota troyana, acaba de abandonar Sicilia. La
diosa Juno, enemiga de Troya y protectora de Cartago (ciudad que
Juno sabe que estd predestinada a ser destruida por un pueblo des-
cendiente de los troyanos), ordena al dios de los vientos, Eolo, que
desencadene una tormenta sobre la flota. Algunos barcos naufragan,
pero el dios del mar, Neptuno, calma la tormenta. Eneas y los barcos
restantes alcanzan la costa de Libia. Los troyanos son bien recibidos
por Dido, reina de la recientemente fundada Cartago, que huy6 de
Tiro, donde su hermano Pigmalién, el rey, habia asesinado a su espo-
so Siqueo. La diosa Venus, madre de Eneas, temiendo tanto a Juno
como a los tirios, suscita en Dido el amor por Eneas.

LIBRO II A peticion de Dido, Eneas cuenta la caida de Troya y
los hechos que siguieron: la construccion del caballo de Troya y la
destreza de Sinén, la muerte de Laoconte, el incendio de la ciudad,
la desesperada pero inutil resistencia de los troyanos, la muerte de
Priamo y el propio viaje de Eneas a peticiéon de Venus. Le cuenta
cémo cargd a su padre Anquises sobre sus hombros y llev a su hijo
Julo (Ascanio) de la mano, cémo se perdié su esposa Creusa, que los
seguia, y como su espiritu le revel6 a Eneas su destino.

LIBRO 11T Eneas contintia su narracién. El y sus companeros cons-
truyen una flota y se hacen a la mar. Llegan a Tracia, pero la aban-
donan tras encontrar alli la tumba de su rey asesinado, Polidoro y
oir su voz; a continuacién navegan hacia Delos. El ordculo de Delos
le ordena buscar la tierra donde se originé la raza troyana. Piensan
equivocadamente que se refiere a Creta, de donde son expulsados por
la peste —Eneas se da cuenta de que el ordculo se referia a Italia—. En
su viaje hacia Italia los troyanos desembarcan en la isla de las Har-
pias y las atacan. La harpia Celeno les profetiza que no encontrardn
su ciudad hasta que el hambre les haga «comerse sus mesas» (ver li-
bro vir). En Brutotis, en Caonia, encuentran al adivino Héleno (hijo
de Priamo) y a Andrémaca. El adivino cuenta a Eneas la ruta que
debe seguir, para visitar a la sibila de Cumas y fundar su ciudad alli
donde encuentre una cerda blanca con una camada de treinta crias al
lado de un arroyo apartado. Eneas prosigue su viaje y visita la ciu-
dad de los Ciclopes en Sicilia; su padre muere en Drépano. Desde alli
llegan a Libia.

LIBRO IV  Dido, aunque ligada por una promesa a su difunto es-
poso, confiesa a su hermana Ana su amor por Eneas. Juno y Venus
preparan la unién de Dido y Eneas, cuando en el transcurso de una
caceria interrumpida por una tormenta ambos buscan refugio en la
misma cueva. La noticia de sus amores llega a Yarbas, un rey vecino
que habia sido rechazado por Dido y ahora, enojado, apela a Japi-
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ter. El dios ordena que Eneas abandone Cartago. Cuando Dido se da
cuenta de que la flota estd preparada para zarpar, se enfrenta con
Eneas y se lo reprocha. El contesta que no tiene eleccién y que debe
ir a Italia incluso contra su voluntad. La furia de Dido no detiene los
preparativos de los troyanos, e incluso un tltimo intento de Dido no
consigue debilitar la decision de Eneas. Dido se prepara para morir
y, después de haber visto la partida de la flota troyana, se suicida
mientras maldice a Eneas y a sus descendientes.

LIBRO V  Los troyanos vuelven a Sicilia y son recibidos por su com-
patriota Acestes. Un afio antes Anquises habia muerto en ese mismo
lugar y celebran el aniversario con sacrificios y juegos. El primero de
los juegos es una carrera entre cuatro barcos. Gias, capitan del Quime-
ra, empuja, enfadado, a su timonel por la borda al perder el primer
puesto frente a Cloanto a bordo del Escila. El Centauro, capitaneado
por Segesto, encalla; Mnesteo, en el Pristis, alcanza a Gias pero no
logra rebasar a Cloanto. Después se celebra una carrera pedestre en
la que Niso, que va a la cabeza, tras haber resbalado y caido, agarra
deliberadamente a Salio para permitir ganar a su amigo Eurialo. Lue-
go se celebra un combate de boxeo entre el troyano Dares y Entelo
de Sicilia; Eneas hace interrumpir la pelea cuando el siciliano ataca
salvamente a Dares. A continuacién se celebra una competiciéon de
arco y flechas, y finalmente una exhibicion de treinta y seis jovenes
a caballo, guiados por Ascanio, juego que se transformard maés tarde
en una tradicién en Roma. Mientras tanto las mujeres troyanas, can-
sadas de su largo peregrinaje, son incitadas por Juno a prender fuego
a los barcos; pero sélo cuatro resultan destrozados después de que
una tormenta de agua apagara las llamas en respuesta a las suplicas
de Eneas. Més tarde los troyanos se hacen de nuevo a la mar, y algu-
nos permanecen alli para fundar una nueva ciudad bajo el mando de
Acestes. El timonel Palinuro se queda dormido y cae por la borda.

LIBRO VI  Eneas visita a la Sibila de Cumas que le predice las pena-
lidades que sufrird en el Lacio. A peticiéon suya Eneas arranca la rama
de oro y desciende con la Sibila a través de la cueva del Averno ha-
cia los Infiernos. Al llegar al rio Estige, ven las almas de los muertos
insepultos que no pueden cruzar; entre ellos se encuentra el timonel
Palinuro, que cuenta su final y pide que se le entierre. Al ver la rama
de oro, Caronte permite a Eneas y a la sacerdotisa cruzar el Estige;
ambos hacen dormir a Cerbero con un pastel drogado. Al lado de su
cueva encuentran diversos grupos de difuntos: nifios, los condenados
injustamente, los que han muerto por amor (entre ellos Dido, incon-
movible ante las excusas que Eneas le presenta), y los muertos en la
batalla. Llegan a la entrada del Tértaro, donde los peores pecadores
sufren tormento, pero siguen hasta alcanzar el Eliseo, donde las al-
mas de los virtuosos viven en paz. Alli encuentra Eneas a su padre
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Anquises e intenta en vano abrazarlo. Eneas ve como las almas beben
agua de la fuente Letea, y Anquises le explica que son los tinicos que
van a reencarnarse: después de un largo periodo de tiempo han pur-
gado todas sus faltas y ahora beben las aguas del olvido. Anquises le
sefala las almas de hombres destinados a ser ilustres en la historia de
Roma: Rémulo, los primeros reyes, los grandes generales, el propio
Augusto y su sobrino Marcelo (a cuya breve vida Virgilio hace una
alusién de pasada). Después de esto Eneas y la Sibila abandonan los
Infiernos a través de la Puerta de Marfil, por la cual se envian falsas
visiones a los hombres.

LIBRO VII Eneasy los troyanos alcanzan la desembocadura del Ti-
ber en tierras del Lacio. Cumplen la profecia de la harpia Celeno al
comerse las tortas de pan que habian usado como fuentes durante la
comida. Lavinia, la hija de Latino, rey del Lacio, tiene muchos pre-
tendientes, el favorito de los cuales es Turno, rey de los riatulos, pero
el oraculo de su padre le habfa advertido a Latino que su hija debia
casarse no con un latino sino con un extranjero que habia de llegar.
Los embajadores troyanos son bien recibidos por Latino, que ofrece
a Eneas una alianza y a su hija en matrimonio. Juno contempla los
preparativos romanos para establecerse en esta tierra y envia a la fu-
ria Alecto para que provoque sentimientos hostiles hacia los troyanos
en la reina Amata, madre de Lavinia, y en Turno. Mientras Ascanio
estd cazando hiere, por intervencién de Alecto, a un ciervo que era
considerado el emblema real, provocando asi un conflicto. Latino no
es capaz de detener los preparativos de guerra, y las tribus itélicas
se retinen bajo el mando de sus jefes: entre ellos, aparte de Turno, se
encuentran Mecencio, un odiado tirano irrespetuoso con los dioses,
Mnésapo y Virbio (hijo de Hipdlito) y la guerrera volsca Camila.

L1BRO VIII  El dios del rio Tiber alienta al preocupado Eneas, acon-
sejdndole que busque una alianza con los arcadios, que estdn bajo el
mando de Evandro, quien habia fundado una ciudad en la colina del
Palatino (que serd en el futuro parte de Roma). Remontando el rio,
Eneas ve en la orilla una cerda blanca con sus crias, como se le ha-
bia profetizado. Evandro le promete su ayuda. Vulcano, a peticién de
Venus, fabrica una armadura para Eneas. Evandro, que ha mostrado
a Eneas una serie de lugares de su ciudad que llegaran a ser sitios
famosos de Roma, le urge a la alianza con los etruscos. Venus entrega
a Eneas su armadura, junto con un escudo en el que estdn representa-
dos diversos acontecimientos del futuro de Roma hasta la batalla de
Accio.

LIBRO IX Eneas ha encargado a los troyanos que permanezcan en
el campamento durante su ausencia, y ellos se niegan a entablar com-
bate incluso cuando Turno y sus fuerzas los rodean. Cuando Turno
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trata de prender fuego a los barcos troyanos, Neptuno los transforma
en ninfas del mar. Por la noche Niso y Eurialo abandonan el cam-
pamento para buscar a Eneas. Matan a algunos enemigos mientras
duermen borrachos, pero son divisados por una columna a caballo
y rodeados. Ambos mueren, después de que Niso intentara valiente-
mente salvar a su amigo. Los ratulos atacan el campamento troyano y
Ascanio, en su primer acto de guerra, mata a un guerrero que le habia
insultado. Turno atraviesa el campamento y mata a muchos troyanos
hasta que se arroja al rio para escapar.

LIBRO X En el Olimpo los dioses discuten el conflicto. Eneas esta-
blece una alianza con Tarcén, rey de los etruscos, y parte con él y con
Palante, hijo de Evandro, para volver junto a los troyanos. Turno los
ataca y sus barcos llegan a la orilla. En la batalla que sigue Turno
mata a Palante. Juno crea un fantasma con la figura de Eneas; Turno
lo persigue a bordo de un barco que lo conduce lejos. Eneas hiere a
Mecencio y mata, sin desearlo, a su hijo Lauso cuando intentaba pro-
teger a su padre; Mecencio monta en su fiel caballo Rebo para atacar
por ultima vez a Eneas antes de que caballo y jinete mueran.

LIBRO XI  Eneas celebra la victoria troyana y lamenta la muerte de
Palante. Los latinos envian embajadores y se pacta una tregua. El rey
latino y los jefes itdlicos celebran un consejo: Drances propone que
Turno, que es el principal responsable de la guerra, debe entablar un
combate singular con Eneas. Turno, burldndose de Drances, acepta
el desafio. Los latinos se enteran entonces de que los troyanos y los
etruscos estan avanzando contra ellos; Camila y su caballeria volsca
se enfrentan a los atacantes. En la batalla que sigue Tarcén arrastra a
Vénulo de su caballo; Arrunte busca y mata a Camila, que es vengada
por Opis, mensajera de la diosa Diana. Finalmente los volscos son
derrotados.

LIBRO XII  Los latinos estan desalentados y Turno decide entablar
un combate singular con Eneas a pesar de los esfuerzos de Latino y
Amata por disuadirlo. Se hacen los preparativos para el duelo, pero
los ratulos, ya ansiosos ante los resultados, deciden intervenir por
consejo de la hermana de Turno, Yuturna: los dos ejércitos armados
entablan batalla nuevamente. Eneas es herido por una flecha, pero
Venus lo cura y se enfrenta a Turno. Entonces Eneas ve que la ciudad
de los latinos estd desprotegida y hace volverse al ejército troyano
para atacarla con fuego. Amata, desesperada, se suicida. Turno busca
a Eneas y el ejército se retira mientras los dos jefes luchan. Eneas hiere
a Turno con su lanza y finalmente, encolerizado al ver que su enemigo
lleva los despojos arrebatados a Palante, lo mata con su espada.
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Influencia de la Eneida de Virgilio

La influencia y el papel educador de Virgilio han sido inmen-
sos. La Eneida fue una obra muy apreciada en su época. Durante
la Edad Media se encontré en ella un sentido filoséfico, y Vir-
gilio fue considerado casi un vidente y un mago. Dante realiza
un homenaje a Virgilio en la primera parte de la Divina Comedia,
convirtiéndole en guia del poeta a través del Infierno y del Purga-
torio, hasta llegar a las puertas del Paraiso. Pero fue la devociéon
de Petrarca por el estilo virgiliano, lo que convirtié a Virgilio
en una referencia constante en el Humanismo durante el Renaci-
miento. Elio Antonio de Nebrija, autor de la primera gramatica
castellana (1492) y profesor de la Universidad de Salamanca, fue
también un gran aficionado a Virgilio. Quevedo y Lope de Vega,
y todo hombre culto, veneraba al poeta de Mantua y aprendia
de él el trato y cultivo de los grandes temas literarios. Hermann
Broch escribié en honor al poeta La muerte de Virgilio (1945). En
esta novela el autor vienés narra las tltimas dieciocho horas de
la vida del poeta Virgilio. Apenas posee intriga: s6lo la de saber
si Virgilio, antes de morir, destruird o no la Eneida, pero es el pre-
texto para suscitar una larga reflexién sobre qué papel juega el
poeta y la creacion literaria en un tiempo de crisis. En esta larga
reflexioén, escrita en su mayor parte con técnica de psicorrelato,
se da una fusién mitica de Broch con Virgilio.

BIMILLENARIO
VIRGILIANO

TTALIA 500

1P.2.5.-ROMA-1981

49



50 LA EPICA (VIRGILIO, LUCANO)

q{ ROMA ﬁ:( [:ISTAESLAW

HISTORIA DE PO

PICTURES ENEAS, HIJO
DEVOTO, PADRE
PRESENTA 1 Y MARIDO

[ A EJEMPLAR.
ENEIDA \( ‘&

>

f i
iPERO, VIRGILIO, EL PUBLICO
QUIERE ACCION, VIOLENCIA,
SANGRE. VAMOS, HOMBRE!

=]
L=
&

-~

iA LA
ORDEN!
s
CUANDO LOS GRIEGOS ENEAS SALE EN BUSCA DE UNA TIERRA
CONQUISTAN TROYA, EL PRINCIPE | | DONDE PODER FUNDAR SU CIUDAD. LA
ENEAS HUYE CON SU PADRE DIOSA JUNO LOS PERSIGUE.
ANQUISES Y U HIJO ASCANIO. | 1/ b vinos WS s &

HECHO NUNCA
REGIMEN,
PAPA?

A MAMA, LLEVAG YA
REPTIENDOLO SEI5

v e

QUEDATE
CONMIGO, |4
\( CIELO. ‘
L~
)ﬁt < M 7 Z
Lo

NO, TENGO UNA

MISION QUE CUMPLIR.
oo

UNA TEMPESTAD DESVIA ENEAS PARTE DE NUEVO HACIA ITALIA,
LAS NAVES TROYANAS HACIA DONDE LE LLAMA EL DESTINO.
TRl | e P )

' i '?\L:) DESESPERADA!
Tl j

iPOR FIN
UN POCO DE
SANGRE!




3.2 VIRGILIO (70 — 17 A.C.) 51

ANTE LA COSTA DE ITALIA, EL TIMONEL LOS TROYANOS LLEGAN A LA REGION DE
PALINURO SE DUERME Y CAE AL MAR. LACIO. EL REY LATINO OFRECE A ENEAS LA
=====—=== | MANO DE 5U HIJA LAVINIA. AL EX PROMETIDO

DE LAVINIA, TURNO, ESO LE SIENTA MUY MAL.

Wil
c= A ESTE
LLEGA A NADO A LA COSTA, PERO LOS EXTRANJERO
| HABITANTES DE LA ZONA LO DESPEDAZAN, | LomATO.
TURNO DECLARA LA GUERRA A ENEAS. 5US AMIGOS | [ LA INTREPIDA CAMILA MANDA
TROYANOS, EURIALO Y NISO, SE OFRECEN COMO LA CABALLERIA DE TURNO
VOLUNTARIOS PARA UNA MISION IMPOSIBLE. HASTA EL FINAL.
icﬁ é@ 3
M M
LLLEGA EL MOMENTO DEL DUELO FINAL. ENEAS FUNDA LAS CIUDADES DE
r LAVINIUM, ASCANIO, ALBA LONGA Y SU
jHOY 50Y ENEAS EL CRUEL! B TATATATATARANIETO ROMULO, TRAS

VARIAS HAZARAS, FUNDARA ROMA.

ERA 1;
RO T HANVISTO: [ e

TTULO ESTA

MEDITERRANEQ || . Mucko

MEJOR QUE

A1 | [ ROJOSANGRE. |\ 4ozt




52

LA EPICA (VIRGILIO, LUCANO)

3.3 LUCANO (39 — 65 D.C.)

acié en Coérdoba el ano 39 d.C., de la familia de los Sé-
neca, nieto de Séneca el retérico y sobrino de Séneca el
filésofo. Cuando atin no habia cumplido un afio su familia se traslad6
a Roma. Alli recibié una educacién esmerada, estudiando gramatica,
retérica y filosofia con los maestros mds eminentes de Roma. Desde
muy joven comenzd a causar admiracién por sus declamaciones en
griego y latin. Complet6 su formacién en Grecia. A la vuelta, gracias a
su talento y a la influencia de su tio, entr6 en el circulo de los amigos
de Ner6n, que enseguida lo colmé de honores nombréndolo cuestor
y augur cuando apenas tenia veinte afios. Pero parece que pronto los
éxitos del poeta despertaron los celos y la envidia de Nerén. Su afecto
se convirtié en odio, que no tardé en ser reciproco, y en el afio 65 d.C.
fue acusado, al igual que su tio Séneca, de haber tomado parte en la
conjuracién de Pisén contra el emperador. Este le condené a muerte
y Lucano se abri6 las venas.

LA BETICA PRODUCE EN EL SIGLO PRIMERO DE LA
ERA CRISTIANA, LOS MAS DESTACADOS ESCRITORES
DE LA LITERATURA LATINA,

SENECA, AUTOR DE VARIOS TRATADOS
MORALES BASADOS EN LA FILOSOFIA
ESTOICA | FUE NOMBRADO PRECEPTOR {4
DE NERON. g

HOY, CORDOBA
SERA LA ROMA
IBERICA.

COMO SU SOBRINO,
EL POETA LUCANO, SE
VIO OBLIGADO A SUICI-
DARSE POR ORDEM DE
SU ANTIGUO DISCIPULO.

muE,e POR QUE PREFIERO LA
ERA SOCRATES POESIA A ESOS
EL MAS SABIO ABURRIDOS DIS-
\ DE TODOS LOS CURSOS DEL
A GRIEGO.

Escribi6é un poema épico en 10 libros sobre la guerra civil entre Cé-
sar y Pompeyo, la Pharsalia (“Farsalia”), reemprendiendo la orienta-
cién dada por Nevio y Ennio a la epopeya histérica de tema romano.
Su ruptura con la concepcién tradicional de la épica se manifiesta
sobre todo en su historicismo y su racionalismo. Muy bien documen-
tado en el tema, analiza las causas de la guerra como historiador,
participando ademds de la curiosidad cientifica de la época.

Lucano, en efecto, representa un retorno a la epopeya romana pri-
mitiva, de tema puramente patriético, ya que sustituye el tema mitico
y lejano por otro histérico, casi contemporaneo. Pretendia, sin duda,
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continuar el poema hasta la muerte de César o hasta la victoria de
sus partidarios en Filipos, pero su muerte prematura se lo impidié.
En los seis primeros libros refleja la Roma de su tiempo y pasa revis-
ta a las fuerzas de ambos bandos, presentando a los principales jefes
y relatando las operaciones militares que precedieron a la batalla de
Farsalia, que describe en el libro vir. En los tres libros finales expone
las consecuencias de la victoria de César: el asesinato de Pompeyo,
los éxitos tardios de Catén y el triunfo de César.

El poema, dotado de un racionalismo cientifico, a diferencia de la
Eneida, excluye la intervencion de los dioses en la contienda. También
los presagios, los prodigios y la adivinacién han perdido su caracter
sobrenatural, con lo que se despoja a la epopeya de su cardcter legen-
dario y mitolégico. A falta de tales elementos poéticos, Lucano echa
mano de los atractivos politicos, glorificando la libertad y la austeri-
dad republicanas y desmitificando a César, a quien presenta como a
un déspota. En cambio, Pompeyo y Catén, sus rivales, aparecen como
martires de la libertad perdida, especialmente Catén, que estd con-
siderado como un personaje sobrehumano, simbolo de las antiguas
virtudes romanas y del estoicismo militante que practicaba Lucano.

Tiene sentido de la historia, se documenta bien y traza un admi-
rable cuadro de las causas sociales y morales que provocaron la con-
tienda. Realmente es un historiador en verso. Es muy vivaz en las
descripciones de la sed, el hambre o las serpientes venenosas, aun-
que utiliza los datos cientificos mds como poeta que como sabio: a
veces no se corresponden con la realidad, como ocurre con los signos
aterradores que aparecen en la vispera de la guerra civil, acumulados
arbitrariamente por el poeta, ansioso de impresionar al lector.

Tenia una profunda formacién retérica, de ahi que la ornamenta-
cion retérica impregne el poema entero. Ya Quintiliano decia que
Lucano era un modelo més para los oradores que para los poetas.
Plasma Lucano sus conocimientos retéricos en su inclinacién hacia lo
patético, lo tragico, lo misterioso y lo macabro. Pero, no cabe dudar
de su genio poético. Sus pretendidos defectos se explican por lo tem-
prano de su muerte. Ni Virgilio ni Horacio produjeron antes de los
veinticinco afios nada comparable a la obra de Lucano. Su mérito es
atin mayor si pensamos que arranca de un plano humano y racional,
sin apoyarse en un aparato divino y maravilloso que sirve de clima
poético a la epopeya tradicional. Son caracteristicas de su estilo las
comparaciones grandiosas, las paradojas expresivas y la originalidad
en el uso del epiteto.
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Amor odit inertes

Ovipio, Ars amandi 2, 229
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4.1 INTRODUCCION

4.1.1  Concepto y género literario

gl concepto de lirica y poesia lirica es diferente en el mundo

clasico, griego y romano, y en el mundo moderno. Pero
también existian diferencias en este concepto entre Grecia y Roma:
asi, la poesia lirica en Grecia era un término técnico que designaba
a la poesia cantada con acompafiamiento musical de la lira o instru-
mentos similares de cuerda. En la poesia lirica latina desaparece el
canto y el acompafiamiento musical y su nombre designaba a la poe-
sia escrita en los mismos metros y estrofas que la poesia lirica griega.
En un sentido moderno del término (a partir del Romanticismo) la
lirica es el tipo de poesia que expresa ideas y sentimientos personales
del poeta, no vinculado a esquemas formales precisos y concretos; de
hecho, existe también el concepto de prosa lirica, diferente tan sélo
en la forma pero no en el contenido.

4.1.2  Desarrollo del género literario en Roma

gste género literario surge en Roma bastante tarde, cuando
ya estdn plenamente desarrollados otros géneros literarios.
Aunque no hay unanimidad, algunos autores sittian al nacimiento de
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la lirica como género independiente a finales del siglo 11 a.C., con el
llamado circulo de Lutacio Catulo; otros creen que es Levio el ini-
ciador de la misma; por ltimo, otros piensan que la poesia como
expresion de sentimientos subjetivos no aparece, en poemas exclusi-
vamente liricos, hasta mediados del siglo 1 a.C.

El hecho es que la poesia lirica no aparece en Roma hasta casi dos
siglos después de haberse escrito la primera obra literaria. Este feno-
meno, debido a causas complejas y diversas, puede explicarse porque
la lirica, dada su tradicién alejandrina, no podia desempenar funcio-
nes de interés comun, como si lo hicieron otros géneros literarios
como el teatro o la oratoria, y porque los primeros poetas, debido
principalmente a su status social y econémico, no tenian libertad pa-
ra escribir lo que querian y debian someterse a las exigencias de sus
patrones o de la comunidad.

Para que surgiera y se desarrollara como género independiente tu-
vieron que producirse en Roma un conjunto de acontecimientos y
cambios que pueden resumirse en los tres siguientes:

1. Cambio del status social y econémico de los poetas.

2. Nueva concepcion de las funciones de la poesia y de las relacio-
nes del poeta con su ptuiblico.

3. Existencia de grupos de lectores cultos con inquietudes poéticas
y literarias.

De los origenes de la lirica romana, en época preliteraria, conoce-
mos algunos himnos de indole religiosa, cantos triunfales a los gene-
rales vencedores, canciones de cuna, de trabajo y de guerra. Pero de
todo ello no tenemos mas que referencias y pequefisimos fragmen-
tos.

El primer autor del que se tienen testimonios es Livio Androni-
co, que en el 207 a.C. compuso una cancién procesional por encargo
publico para un coro de doncellas. También poseemos algunos epigra-
mas eréticos y fragmentos poéticos de Levio, Porcio Licino y algunos
otros autores de fines del siglo 11 a.C. que presagian el grupo de los
neotéricos’ cuyo maximo representante sera Catulo. A éstos los llamé
asi Cicer6én? por la renovacién que supusieron para la lirica romana.
La mayoria de ellos proceden de la Galia Transpadana y su juven-
tud coincide con la época de la dictadura de Sila. Como poetas se

El término griego neoterikds (“moderno”) fue usado a menudo para describir la “es-
cuela moderna” de poetas de Roma, imitando asi a Cicerén. Los poetae novi o neo-
téricos eran un grupo de poetas jovenes y sensibles de la generacion posterior a
Cicerén que compartian una actitud literaria en relacién incluso con detalles estilis-
ticos. Deseaban cambiar la poesia latina, pero el tinico de su pequefio ntimero que
queda casi entero es Catulo, mientras que de los demds nos quedan escasos restos.
Fueron llamados asi por un escritor més viejo a quien no gustaban, al menos algunos
de ellos.

2 En el 50 a.C. Cicer6n comienza una carta a Atico (Att. 7, 2, 1) con una referencia en
broma a un manierismo de los poetae novi, el hexdmetro espondaico.
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caracterizan por el abandono del modelo de Ennio, al que sustituyen
por los autores griegos alejandrinos, y por su técnica refinada y las
formas liricas que ya encontramos escritores anteriores. Algunos au-
tores son Helvio Cinna, Furio Bibédculo o Licinio Calvo, pero de ellos
conservamos sélo referencias indirectas y algunos fragmentos.

No serd hasta el siglo 1 a.C. cuando surjan los maximos represen-
tantes de la lirica latina, Horacio y Ovidio.

4.1.3 La elegia latina

entro de la poesia lirica latina podemos considerar a la

elegia como un subgénero propio que cuenta con dos

caracteristicas fundamentales: su tema es siempre el amor y su forma
el distico elegfaco.

En cuanto a su temética se consideran poetas elegiacos a Tibulo,
Propercio y Ovidio, por haber versificado su relacién con sus amadas
en varios libros: Propercio canta a Cintia y Tibulo a Delia y a Némesis,
por lo que habitualmente se consideran el amor y la forma autobio-
gréfica, subjetiva o personal, rasgos esenciales de la elegia latina. El
caso de Ovidio es diferente porque no esté claro si existi6é realmente
su amada, a la que llama Corina, o si se trata de la mezcla de varias
amantes o la construccién de una mujer ideal.

Por lo que se refiere a la forma hay que sefalar que la elegia en
la Antigiiedad sélo se definié por el metro, el distico elegiaco? (hexa-

Brundisium venimus VII Kal. Dec. usi tua felicitate navigandji; ita belle
‘nobis flavit ab Epiro lenissimus Onchesmites’. hunc onoveewd€outa si
cui voles tév vewtépwv pro tuo vendito

Llegamos a Brindisi el 24 de noviembre, con tanto favor en el viaje como
til. ‘Suavemente nos soplé desde el Epiro el Onquesmitico’. jEa, vende este
espondaico como tuyo a cualquiera de los neotéricos!

Maés tarde, Cicerén (Orat. 161, en 46—45 a.C.) observaba que la supresiéon de la s
final habia sido en otro tiempo caracteristica del habla refinada, pero que en su
época parecia de alguna manera rastica (subrusticum). Por eso, los poetas nuevos la
evitaban (nunc fugiunt poetae novi). Aproximadamente un afio mds tarde (Tusc. disp.
3, 45, en 45—44 a.C.) se referfa otra vez a estos poetas mientras ponia por las nubes
las virtudes de Ennio:

O poetam egregium! quamquam ab his cantoribus Euphorionis nunc
contemnitur

jOh poeta excelso, aunque sea despreciado ahora por estos cantores de Eufo-
rion!

3 El esquema métrico del distico elegiaco seria el siguiente:

A S VAV

NN v _uvu Y
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metro y pentdmetro alterndndose)* y no hubo ningtin otro elemento
distintivo constante en toda la historia de este subgénero.

Por otra parte, y a pesar de lo que mencionan los propios autores
latinos, no estd claro si sus predecesores en la literatura griega fueron
los alejandrinos Calimaco y Filetas, de los que no se conserva ningu-
na composicion de este tipo, o si recibieron influencias del epigrama
erético griego y del corpus de Teognis, perteneciente a la elegia ar-
caica griega, y de Mimnermo, a quien Propercio® cita como autor de
elegia erética subjetiva.

Ademas, aun aceptando que en los poetas alejandrinos lo autobio-
grafico se mezclara a veces con el mito, parece que a Roma no lleg6
la elegia amorosa subjetiva como un género plenamente desarrollado,
ya que en la literatura griega no hay nada comparable a las coleccio-
nes de poemas de Tibulo, Propercio y Ovidio, con un retrato elabo-
rado del poeta amante y su elevado ntimero de temas repetidos, la
mayoria con una historia literaria demostrable.

En la literatura latina los mismos poetas elegiacos® se consideran
vinculados a la tradicién de la poesia erética de los poetae novi y men-

6

4 Cf. Diomedes, en Grammatici Latini, ed. H. Keil, Leipzig, 1857, vol. 1, p. 484:
Elegia est carmen compositum hexametro versu pentametroque alternis in vicem
positis ut
divitias alius fulvo sive conserat auro
et teneat culti iugera multa soli
quod genus carminis praecipue scripserunt apud Romanos Propertius et Tibullus et
Gallus imitati Graecos Callimachum et Euphoriona.
5 Cf. Propercio 1, 9, 10-11:
Plus in amore valet Mimnermi versus Homero:

carmina mansuetus lenia quaerit amor.

6 Cf. Propercio 2, 34, 85 ss.:

Haec quoque perfecto ludebat Iasone Varro,
Varro Leucadiae maxima flamma suae;

haec quoque lascivi cantarunt scripta Catulli,
Lesbia quis ipsa notior est Helena;

haec etiam docti confessa est pagina Calvi,
cum caneret miserae funera Quintiliae.

Et modo formosa quam multa Lycoride Gallus
mortuus inferna vulnera lavit aqua!

Cynthia quin etiam versu laudata Properti,

hos inter si me ponere Fama volet.
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cionan? también a Galo® como responsable de la completa creaciéon
del género en Roma.

Quintiliano® mencionard més tarde a estos cuatro poetas como re-
presentantes de la elegia latina.

Resumiendo, podemos decir que la historia de la elegia latina co-
mienza en el siglo 1a.C., cuando se desarroll6 en Roma, por influencia
griega, como vehiculo expresivo de la poesia amorosa. Los romanos
dieron a la elegia una nueva orientacion al usarla en un ciclo de poe-
mas cortos centrados en la relacién del poeta con una sola amada.
Casi todas las caracteristicas distintivas de la elegia amorosa latina
derivan de modelos griegos, pero el efecto final es el de algo comple-
tamente original.

—> 00— D0

4.2 CATULO (84?7 — 547 A.C)

acié en Verona, estudié en Roma y alli pas6 casi toda su

vida, con excepcién de algunas temporadas en su tierra

natal. Mostré poco interés por los cargos oficiales y por el comercio:
tenia lo suficiente para vivir del otium,' de la vida en sociedad vy,

Cf. Ovidio, Tristia 4, 10, 53-54:
Successor fuit hic (Tibulo) tibi, Galle, Propertius illi;

quartus ab his serie temporis ipse fuit.

Cornelio Galo fue politico ademds de poeta. Nacié en el afio 70 a.C., luché con Oc-
tavio Augusto contra Marco Antonio, llegé a ser prefecto de Egipto y, no se sabe
bien por qué, cay6 en desgracia y se suicid6 en el afio 27 6 26 a.C. Toda la produc-
cién poética de Galo consistié en la elegia, y asi, esta supuesta conjuncién, en sus
cuatro libros de poemas, del distico elegfaco con el tema de su amor, explica que
generalmente haya sido considerado el fundador de la elegia amorosa subjetiva.

Cf. Quintiliano, Institutio Oratoria 10, 1, 93:

elegia quoque Graecos provocamus, cuius mihi tersus atque elegans maxime videtur
auctor Tibullus. Sunt qui Propertium malint. Ovidius utroque lascivior sicut durior
Gallus.

Los précticos romanos otorgaron un caracter mas popular al concepto de otium, ale-
jandose del orden filoséfico—politico griego. Habia un ocio privado y uno publico
—éste a su vez politico- de descanso y placer —pax, tranquillitas— sobre un conjunto
de actividades entre las que podian elegir. Y es que los pragmaéticos romanos veian
en el ocio de talante filos6fico heredado de los griegos, sin utilidad alguna, algo a
lo que fil6sofos como Cicerén tratardn de otorgar sobre todo una nocién privada.
Se trata asi de un otium —ausencia de negotium— que se acerca ya a lo que nosotros
entendemos por tiempo libre. Pero el abuso del mismo podia tomar una nocién ne-
gativa de “pereza”, como hara después en la transformacién del latin a las lenguas
romances en el castellano o el italiano.

Autores de la talla de Cicerén o Séneca trataron de hacer perdurar las connotaciones
espirituales e intelectuales con que dotaron los griegos a su oy o)y (scholé) y hablaron
de dedicar el tiempo a estudiar las leyes, preparar discursos, escribir memorias o
ensayar la retérica —otium consumere in historia scribenda (Cicerén, De Oratore 2, 13,
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sobre todo, del arte de la poesia. Sus composiciones fechables datan
de los afios 60-55/54. En el afio 57/56 sabemos que se halla en Bitinia
para visitar la tumba de su hermano en la Tréade, y en el 54 fallecia
a los treinta afios de edad.

Su obra se compone de 116 poemas que po-
demos clasificar en tres bloques atendiendo a
su contenido y precisando que estdn ordena-
dos conforme a su naturaleza formal y estética
y no segin un orden cronoldgico: las compo-
siciones breves de métrica variada, que él las
llama “bagatelas” (nugae)'; las composiciones
mas largas y eruditas; y los epigramas en disti-
cos elegiacos. Toda la coleccion estd dedicada
a Cornelio Nepote.

En Catulo se concentra todo cuanto caracte-
riza a los neotéricos: poesia erética, poemas de amistad, descripciones
de la naturaleza, ideas politicas, satiras privadas, epitalamios'* y epi-
lios.

Es extraordinaria la libertad de los poemas cortos, tanto de los liri-
cos como de los epigramas; igual que ocurre con el conjunto de sus
canciones a Lesbia. Esta era, en realidad, Clodia, esposa de Q. Cecilio
Metelo, quien mantuvo con Catulo una larga y apasionada historia
de amor—desamor conservada en parte importante de estos poemas.

Las composiciones mads largas lo sefialan como poeta doctus. Su mo-
delo principal fue el alejandrino Calimaco. Son ejemplos de esto la
pequeiia epopeya sobre Las bodas de Tetis y Peleo que contiene des-
cripciones magistrales como la del tapiz con la historia de Teseo y
Ariadna y la del canto de las Parcas; o su versién de La cabellera de
Berenice; o el poema que cuenta la leyenda de Atis. También el alti-

57)—; tareas a las que cabia dedicarse el buen ciudadano una vez retirado de la
vida publica, lo que se dice un digno retiro —in otium cum dignitate. En este sentido
destaca la obra filosofica del estoico Séneca, escrita una vez retirado y en la que
alimenta el debate entre el hombre ocioso estudioso y su utilidad para con el estado
y la posteridad.

De tal manera quedé impreso el talante griego del ocio en el latino, ese que afecta
al espiritu y que resulta mas bien de caracter privado pues, situado en las villas
suburbanas, se aleja de los espectdculos y aglomeraciones de la plebe. Es algo que
se refleja hoy en la tercera y cuarta definicién de ocio por la Real Academia:

3. m. Diversién u ocupacién reposada, especialmente en obras de inge-
nio, porque éstas se toman regularmente por descanso de otras tareas.

4. m. pl. Obras de ingenio que alguien forma en los ratos que le dejan
libres sus principales ocupaciones.

Se trata de “esquelas alegres, bromas en las que descubre con toda intensidad su
temible violencia satirica, galanterias a la vez sutiles, tiernas e imperceptiblemente
burlonas. Roma no conocia atin ese arte de hacer algo de lo que no es nada.” (cf. J.
Bayet, Literatura Latina, p. 171).

El epitalamio en la poesia griega y latina es una cancién de boda, cantada por jévenes
y doncellas a las puertas del dormitorio la noche de bodas.
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mo de sus poemas largos, la elegia a Alio, de composicién circular,
es importante porque se considera el precursor de la elegia erética
subjetiva, una de las maés tipicas creaciones nuevas de la literatura
romana.

Igualmente, desde el punto de vista de la forma poética, Catulo
introduce en Roma la estrofa séfica,’? trasladando a la poesia romana
la lirica edlica.”* También introdujo una estrofa edlica en el himno a
Diana y en el canto nupcial; pero serd ya Horacio el que lleve a cabo
la adaptacion de la cancién edlica a la métrica romana.

Fue muy conocido y estimado en su época; en la época de Augusto
adquiere la categoria de clasico. Durante la Edad Media desaparece
su rastro hasta que el Humanismo y el Renacimiento lo reencuentran.
Lo leyeron, entre otros, Ronsard, Garcilaso y Montaigne, y lo definen
como poeta tierno y erético, de tono elegiaco. Ya en el siglo xvi José
Cadalso glosa el poema de la muerte del gorrién de Lesbia y Goethe
se basa en él para sus Elegias romanas. En el siglo xix Juan Valera o
Menéndez y Pelayo se inspiran en los epitalamios para algunas de
sus poesias. Y el siglo xx serd, finalmente, el de las traducciones de la
obra catuliana.

—>0 =D o<
4.3 HORACIO (65 — 8 A.C.)
espués de Virgilio es el testigo més significativo del espiri-

tu de la época de Augusto y, junto con aquel, el creador
de su estructura poética. Nacié en Venusia pero se trasladé a Roma

La estrofa safica estaba compuesta de tres endecasilabos y un pentasilabo (un adonio)
y tenia la siguiente estructura:

a
a

a
d

q

Se denomina lirica edlica a los versos que emplearon Safo y Alceo en la mayoria
de sus composiciones, y se le conoce con el nombre de edlica por el nombre de
la patria de estos poetas, E6lide. También se encuentran estos versos en la poesia
lirica de Anacreonte, Pindaro, Baquilides y la mayoria de los cantos corales de la
tragedia. Estos versos no se analizan por pies ni por metros sino por cola de diversas
categorias: un colon es una secuencia métrica de no mds de doce silabas en la que
cabe reconocer un esquema recurrente. A veces un verso de una poesia consta de un
solo colon, pero otras veces dos o tres cola se unen para formar un verso o una estrofa.
Es caracteristico de la poesia edlica que el nimero de silabas de un determinado
colon sea siempre igual; no se da la resolucion (— en o u) ni la contracciéon (v v en
—). Algunos cola comienzan por dos silabas que indistintamente pueden ser breves
o largas (x x), aunque rara vez son ambas breves. Esta caracteristica se denomina
‘base eolia’.

61
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donde estudi6 en la escuela del famoso gramético Orbilio. De alli
parti6é a Atenas para cursar filosoffa. Se alisté6 como tribuno militar
en el ejército de Bruto después de la muerte de César y participd en
la batalla de Filipos. Después compré un puesto de secretario de la
caja y archivo del Estado y, en esa época, comenzé a componer poesia.
Virgilio y Vario lo recomendaron a Mecenas a cuyo circulo se incorpo-
ré6. Augusto quiso nombrarlo secretario personal suyo, pero el poeta
supo rechazar este compromiso sin herirle. Sin embargo, fue impor-
tante el encargo que le hizo con motivo de la fiesta secular del afio 17
a.C. Muri6 el mismo afio que Mecenas y fue enterrado junto a él en
el monte Esquilino, en Roma.

Su obra es muy amplia: el primer li-
bro de Sermones (“Satiras”) estd fecha- S S5 STE TTRLIANE
do en el afio 35; el segundo y los Iam- 11255 £ oecon 55 '
bi o Epodos’> el 30; en el 23 publica B p
tres libros de Carmina (llamadas tam-
bién “Odas”); entre el 23 y el 20 compo- AR
ne el primer libro de las Epistulae (“Epis- Reasdaaias
tolas”) y en torno al 15 el segundo; en
el 17 el citado Carmen saeculare , por encargo de Augusto; entre el
17 y el 13 el cuarto libro de Odas; y, por tltimo, a esta dltima época
corresponde también la carta literaria a Augusto.

Los lambi tienen su origen en la lirica griega arcaica. Su maestro
fue Arquiloco de Paros; y Horacio los compondra de acuerdo con su
estilo y su espiritu. Recoge de los griegos el trimetro ydmbico, pero
no el ataque desenfrenado contra personajes de la vida ptblica; las
pocas personas a las que ataca apenas tienen importancia (Mevio, un
poetastro; la bruja Canidia,. . .). Asi el género ydmbico se convierte en
manos de Horacio en algo muy personal. Los gramaticos dieron a la
coleccién el nombre de Epodos porque en la mayoria de las composi-
ciones un verso més breve sigue a otro mds largo.

En sus Sermones entra en competencia con Lucilio, a quien pretende
renovar. Pero estas obras pertenecen al género de la satira y no vamos
a profundizar en su andlisis.

Sus cuatro libros de Carmina conquistan la primitiva lirica griega
para la literatura romana. Recrea asi la forma poética més excelsa e
inaccesible de la poesia helénica: Pindaro, Baquilides, Anacreonte, Al-
ceo y Safo. La métrica de su versificacion es la edlica; para mds de la
mitad de sus poesfas emplea las estrofas alcaica'® o séfica y, también

Un epodo es, métricamente hablando, la segunda linea, més breve, de un distico, y,
a partir de ahi, se aplica el nombre a poemas breves escritos en ese metro.

La estrofa alcaica estdba compuesta de dos endecasilabos, un eneasilabo y un deca-
silabo alcaico y tenia la siguiente estructura:

= — VYV — - — W Vv
= = =
= — VYV — = — W v
= =

—_ e - -V - =

d
(
¢
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es una novedad, su atencion severa a las cesuras.'” Igualmente, tomé
temas de Alceo o Pindaro (la mitologia ocupa un lugar importante).
Por supuesto, el orden de los poemas no es cronolégico, sino que
predomina el principio de la variacién tematica y métrica. Casi todos
estdn dedicados a personalidades (Mecenas, sobre todo; Augusto, Vir-
gilio,...) y los unifica su cardcter pragmadtico: la esperanza de verse
asociado a los nueve poetas liricos™® que siguen el canon® griego. El
libro 1v de Odas, bastante posterior a los otros, nos muestra ya a un
Horacio maduro y resignado. Celebra en él grandes acontecimientos
politicos, muestra los desengafios del amor y ve proxima la llegada

de la muerte.

Aunque sus Epistolae no pertenecen a este género literario, convie-
ne aludir a la Carta a los Pisones, agregada al libro 11 de Epistolas y
llamada también Ars poetica. Es un tratado de teoria literaria donde
Horacio expone sus reflexiones sobre la composiciéon poética.

El Carmen saeculare es un himno compuesto para ser cantado por un
doble coro de nifios y doncellas de las familias mas nobles. Constituye
una accién de gracias a los dioses por la pax Augusta y una stplica por
su duracioén. Escrito en estrofas séficas, muestra la total identificaciéon
del poeta con las ideas del emperador y es una muestra mds de la
perfeccion artistica del poeta.

POSTE CENT

ITALIANE 50

Por ultimo, en su carta literaria a Augusto
habla del papel de la poesia en el pasado y
presente de Roma y con ello justifica sus pro-
pios esfuerzos.

Su influencia en la lirica ha sido notable. Ya
en su época se estudiaba en las escuelas. Su
imitacion en el Medievo por parte de los cris-
tianos se limita a lo formal. Fue citado con fre-
cuencia desde el Humanismo y convertido en
padre de la critica literaria (junto con Aristéte-
les) gracias a su Ars poetica. Petrarca, Poliziano
o Garcilaso incorporan en sus poemas pensa-
mientos e ideas de este autor, y Fray Luis de
Le6n lo imit6 con auténtica devocion. Hay es-

porddicos ecos de este autor en Antonio Machado y en autores del
siglo xx como Fernando Pessoa, Gerardo Diego, Jorge Guillén o Luis

Antonio de Villena.

17 La cesura (“corte”) es el lugar del verso en el que se produce de forma regular un
corte entre palabras que divide el verso en dos partes desiguales.

18 Los eruditos alejandrinos del siglo 111 a.C. elaboraron un canon de nueve famosos
poetas liricos que inclufa a Alcman, Safo, Alceo, Estesicoro, ibico, Anacreonte, Simo-
nides, Pindaro y Baquilides.

19 Se utiliza el término canon para referirse a listas selectivas de autores griegos que

databan de época antigua.
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4.4 OVIDIO (43 A.C. — 17 D.C.)

acié en Sulmona, pero marché pronto a Roma, donde acu-
di6 a la escuela de retérica, y desde joven se sinti6 atrai-
do por la poesia: a los 18 afios recitaba ya en publico sus poemas.
Segun la costumbre de la época, amplié su formacién con algunos
viajes y sobre todo con una larga estancia en Atenas. Abandoné pron-
to la carrera de funcionario entregdndose por completo a la poesia
y al placer de la vida culta. Se casé tres veces y, siendo ya un poeta
celebrado, le llegé de Augusto en el afio 8 d.C. la orden de destierro a
Tomi (en la actual Rumania). No nos es facil saber las razones de este
castigo: las hip6tesis barajadas son la publicaciéon de su Ars amandi y
su complicidad en un escdndalo que afectaba personalmente al em-
perador. Desde entonces se dedicé a suplicar un perdén que nunca
llego.

Su obra refleja el fin de la edad dorada de la literatura latina. Jun-
to a la fluidez de su lenguaje y su versificacion, su habilidad para
superar las dificultades técnicas y su capacidad para tratar los te-
mas tradicionales de forma asombrosa encontramos cierto abandono
y monotonia en el tratamiento de ideas y motivos, agotando sus te-
mas de manera absoluta, y poca seriedad y buen gusto en ocasiones.

Comenz6 escribiendo elegias eréticas, Amo-
res (“Amores”), a la manera de Tibulo y Pro-
percio. En sus tres libros, agrupados en torno
a su amada Corina, retdrica y poesia fluyen y
se fecundan reciprocamente. No es una amada
real sino un prototipo convencional de mujer.
Son en gran parte variaciones sobre motivos
sencillos en los que el humor, la ironia, la burla
y la parodia juegan un papel muy importante.

Las Heroides (“Heroidas”), de las que se con-
servan 15, elevan a la categoria de arte el ejer-
cicio retdrico. Se trata de cartas imaginarias de
mujeres (y algunos hombres) a sus respectivos
maridos o amantes ausentes. En ellas se afirma
como conocedor de la psicologia femenina.

El Ars amandi (“El arte de amar”), en tres libros, es un poema di-
dactico parédico, a pesar de su forma elegiaca. Los dos primeros van
dirigidos a los hombres, les ensefian como encontrar a la mujer, con-
quistarla y retener su amor; y el tercero a la mujer, a la que expone la
forma de seducir al hombre. Obra pareja a ésta son su Remedia amo-
ris (“Remedios de amor”), pues trata los procedimientos que tiene el
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hombre, y por extensién la mujer, para liberarse y superar el amor.
Para el publico femenino compuso Medicamina faciei femineae (“Afei-
tes del rostro femenino”), un poema sobre cosmética del que s6lo nos
han llegado 100 versos. Su relacién con el libro 1 del Ars amandi es
evidente.

En el 3 d.C. publicé sus Metamorphosis (“Metamorfosis”), obra de
dificil clasificacion (problematica generalizada cuando se habla de
Ovidio) en la que, en 15 libros, narra las principales leyendas mitol6-
gicas de transformaciones, desde el origen del mundo hasta la trans-
formaciéon de César en astro. La mayor parte de la critica coincide en
considerarla una obra épica, aunque naturalmente en antitesis con la
épica comprometida de Virgilio; pero tampoco faltan quienes la re-
claman para la poesia didactica o incluso para la elegia. Los versos
finales ponen de manifiesto que para Ovidio ésta era su obra maestra.

Los Fasti (“Fastos”) son un ciclo de elegias de tipo calimdquico.
Trataba en ellos de exponer la secuencia de fiestas romanas que el
calendario de todo el afio brindaba, con las costumbres y leyendas
relacionadas con ellas; pero en realidad no lleg6 a terminar mas que
la mitad de su proyecto. Parece tomar esta materia mds como puro
objeto de narracién, pues trata el tema con aire mads festivo que reli-
gioso.

Ya desde el destierro escribié Ovidio las Tristia (“Tristezas”) y las
Epistulae ex Ponto (“Cartas desde el Ponto”). La elegfa subjetiva se
convierte aqui en instrumento de comunicacién meramente personal.
En general, se deja notar el decaimiento de su fuerza poética y artis-
tica, la mayoria de sus poemas fatigan por su tono quejumbroso y
deprimen por la autohumillacién en su desdicha.

Escribié también la elegia Ibis, que pertenece al género de las dirae,
poema de imprecaciones al estilo alejandrino.*® Y, aunque se duda de
su autenticidad, nos han quedado 130 versos de un poema didactico
sobre peces y pesca, Halieutica, que no lleg6 a concluir.

Sus contemporéneos y la posteridad han tratado a Ovidio muy be-
nignamente. Su poesia lleg6 a la calle, como testimonian las paredes
de Pompeya. En la Edad Media fue tal su influjo lingiiistico, temético
y literario, que se ha llegado a hablar de aetas ovidiana para los siglos
x1—x11L. El Libro del Buen Amor es un ejemplo de ello. También fue un
poeta favorito del Humanismo y del Renacimiento. Y desde entonces
conoce la literatura una direccién “ovidica” paralela a la “virgiliana”:
Boccaccio, Ariosto, Tasso, Camoens, Shakespeare.

Este poema, una auténtica invectiva, se encuadra dentro del circulo de la poesia de
maldicién, de las dirae latinas o las Arai helenisticas, y presenta no pocos puntos
de encuentro con el género satirico. Ovidio pudo asi cultivar un género de amplia
tradicién no sélo en la lirica griega (Arquiloco, Hiponacte, Calimaco) sino también
en la latina (Lucilio u Horacio).

Este subgénero literario estaba relacionado con el rito magico de la defixio, en el que
el celebrante invocaba desgracias para su enemigo. En su origen se trataba de escribir
el nombre del devotus en una tablilla de plomo, acompafiado de las desgracias de las
que se le queria hacer victima, que recibian el nombre de devotiones.

Vid. la entrada
Sombra aqui,
sombra alld, en el
blog de Maite
Jiménez Grand
Tour.


http://classicgrandtour.com/2014/11/15/sombra-aqui-sombra-alla/
http://classicgrandtour.com/2014/11/15/sombra-aqui-sombra-alla/
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LA FABULA, LA SATIRA Y EL EPIGRAMA (FEDRO,
JUVENAL, MARCIAL)

Semper homo bonus tiro est

MARCIAL 12, 51, 2
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5.1 INTRODUCCION

g{ fdbula, género menor de gran difusién, nace en Roma a
partir del interés helenistico por Esopo," que dio como re-
sultado el que autores como Ennio o Lucilio la cultivaran. Més tarde,
Horacio nos deja su conocida fdbula del ratén de ciudad y el del cam-
po.? Sin embargo, serd en la época que transcurre entre la muerte de
Augusto (14 d.C.) y la llegada al poder de Adriano (117 d.C.) cuando
este género alcance su maximo desarrollo con Fedro.

La satira es el tnico género literario que los romanos no tomaron
de los griegos. Quintiliano se enorgullece de ello cuando afirma: satu-
ra quidem tota nostra est.3 El término es perfectamente latino y significa
“relleno”, “cajon de sastre”; su origen latino se funda tanto en la latini-
dad de su contenido como en el cambio de métrica. Ennio (siglo 1r1-11
a.C.) es el primer autor que en sus saturae le dio forma a las ideas
procedentes del helenismo. No obstante, el primero que desarroll6
verdaderamente la satira fue Lucilio (siglo 11 a.C.). Procedente de la
region de Campania, pertenecié al circulo de Escipién. Parece que
permaneci6 bastante tiempo en Atenas y que se entreg6 a la escritura
ya mayor. De su obra, 30 libros, nos han quedado unos 1.300 versos
que nos permiten conocer el cardcter de sus sétiras y reconstruir el
contenido de muchos libros. Su lenguaje es vivo, aunque no delicado;

Esopo fue, segtn la tradicién, un autor de fdbulas griegas. La historia de su vida
estd plagada de leyendas, pero parece cierto que era un esclavo de origen tracio y
que vivi6 en la isla de Samos a principios del siglo vr a.C.

Cf. Horacio, Sdtiras 2, 6, 77-117.

Cf. Quintiliano, Institutio oratoria 10, 1, 93: «Ciertamente la satira es enteramente
nuestra».

67

La fdbula

La sdtira: término
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escribe con libertad similar a la de Plauto; ademas, es el que impone
el hexdmetro que, desde entonces, es de rigor para la poesia satirica.
Para Horacio fue el creador del género porque, aunque conocia las
satiras de Ennio, Pacuvio o Nevio, fue Lucilio el primero que hizo de
la satira lo que desde entonces representa para nosotros. De Varrén
(siglo 1 a.C.) se nos han conservado fragmentos de sus 150 Saturae
Menippeae (“Satiras menipeas”). Estas reciben su nombre del cinico
Menipo. Es tipica de este género la mezcla de prosa y verso (prosime-
trum) y la asociacion de lo real con el elemento moralizador. Varrén
se inspira tanto en Lucilio como en las formas dramaéticas del mimo.
Autor de satiras es también Horacio (siglo 1 a.C.—1 d.C.), que nos ha
dejado dos libros de Sermones donde pretende renovar a Lucilio, de
la misma manera que Virgilio lo hace con Ennio en la épica. La critica
desconsiderada de Lucilio la sustituye Horacio por invectivas dirigi-
das a personas sin significacién politica. Y, como materia satirica, deja
en segundo término la critica social frente a la predicacién filoséfico—
popular y a las pequefas experiencias. Otro autor relevante es Persio
(siglo 1 d.C.) del que nos han quedado 6 satiras. Siguiendo a Lucilio
y Horacio, tom¢ sus temas de las diatribas estoicas,* reavivadas con
elementos del mimo. Pero el mérito de su trabajo es muy discutido.
Por ultimo, debemos citar a Séneca (siglo 1 d.C.), autor de la tinica sé-
tira menipea que nos ha llegado completa, la Apocolocyntosis. El titulo
es una parodia de la “apoteosis” o divinizacién de los emperadores
y significa “transformacién en calabaza”, la calabacificacion de Clau-
dio.

En cuanto al epigrama, igualmente es deudor a Ennio, quien en
su forma de distico elegiaco lo incorpord. Gracias a Cicerén y Séne-
ca, conocemos dos de ellos referentes a Escipion. También se nos han
transmitido dos epigramas de Lutacio Catulo (siglo 11 a.C.) en disticos
y algunos epigramas eréticos de Porcio Licino o Valerio Edituo. Ya en
el siglo 1 a.C., los neotéricos también cultivaron con entusiasmo y téc-
nica refinada el epigrama de Calimaco: Helvio Cinna, Licinio Calvo
y, sobre todo, Catulo, que escribié numerosos epigramas en disticos
elegiacos. Y, por ultimo, en la coleccién conocida como Appendix Ver-
giliana, atribuida a Virgilio (siglo 1 a.C.) encontramos también algunos
epigramas. Con todo, los dos autores mas significativos de la satira y
el epigrama respectivamente son de época un poco mds tardia: Juve-
nal y Marcial.

—>0 =D o<
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Diatriba (del griego dwateBY) , diatribé, “discurso hablado”, “conferencia”) es un es-
crito violento, a veces injurioso, dirigido contra personas o grupos sociales. Original-
mente, en su acepcién griega, es el nombre dado a un breve discurso ético, concreta-
mente del tipo de los que componian los filésofos cinicos y estoicos. Estas lecturas
morales populares tenfan con frecuencia un tono polémico, y el término adquirié
pronto el sentido moderno de “invectiva”.
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e tienen pocos datos sobre la vida de este liberto de Augus-

to, que vivi6 tal vez hasta el reinado de Nerén. Su obra,

Fabulae Aesopiae (“Fabulas es6picas”), compuesta por 123 fédbulas, se

publicé en cinco libros bajo Tiberio, Caligula y Claudio. Y, aunque era

un género ya conocido en Roma, si constituyé una novedad escribir
un libro de fabulas.

Junto a las fdbulas de Esopo en sentido estricto, Fedro afiade otros
elementos anecdéticos tomados de fuentes griegas y tampoco faltan
algunas de su propia invencién. Para este autor, este género moraliza-
dor suponia el instrumento para decir a los poderosos la verdad.> El
lenguaje y estilo son sencillos y naturales cuando no trata de morali-
zar y, ademds, ocasionalmente, parodia el genus sublime. Escogi6é para
la versificacion el senario yambico.®

Con todo, como él mismo aclara en el prélogo y en el epilogo, no
le fue bien. Séneca parece que lo ignoré a propésito y el primero en
citarlo fue Marcial. Su fama comenzd, pues, en época tardia desde
donde se abri6 camino hasta llegar a la fabula literaria moderna. El
movimiento neoclasico apreci6 el caracter edificante del género. Em-
pezaron a ser imitadas en prosa y en verso, y se usaron, como solia
hacerse en la Antigiiedad y en la Edad Media, como texto escolar. Por
otra parte, el siglo xviI naci6é el més fiel imitador de Fedro de todos
los tiempos, el francés Jean de La Fontaine, que publicé sus Fables
en 1668. Al siglo xviI1 pertenecen insignes fabulistas espafioles, como
Samaniego e Iriarte, que, aunque imitan directamente a La Fontaine,
recogen la herencia literaria de Fedro.

5 Segun L. Havet (citado por ]. Bayet, Literatura Latina, p. 333), «la fdbula estd ideada
para ocultar el pensamiento de quien no es libre; en sus origenes, fue una invencién
de los esclavos». El propio Fedro, en el prélogo al libro tercero de sus Fabulae, lo
explica asi:

Nung, fabularum cur sit inventum genus,
brevi docebo. Servitus obnoxia,

quia quae volebat non audebat dicere,
affectus proprios in fabellas transtulit,
calumniamque fictis elusit iocis.

Ahora te voy a ensefiar brevemente por qué se inventd el género de las fibulas.
La subyugada esclavitud, porque no se atrevia a decir lo que queria, trasladé
sus afectos personales a las fabulas y evité la calumnia con bromas ficticias.
(Traduccién: A. Zapata Ferrer)

6 El senario yambico era un verso compuesto por seis pies yambos con posible resolu-
cién de la larga de los pies impares, aunque con gran libertad, llegando a ser puro

sélo el sexto pie, y tenia la siguiente estructura:

UM U U U U U
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Vid. infra La
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5.3 JUVENAL (67?7 — 127? D.C.)

rocedente de Aquino, fue retérico. Las fuentes sobre su vida

hablan de un destierro en Egipto, pero es un hecho dudo-

so. Comenzé a componer en tiempo de Trajano, ya a edad madura.
Sus 16 sétiras fueron publicadas por el mismo autor en ese orden.

A su eficaz retdrica se aflade un drasticismo que se remonta a Lu-
cilio y Horacio. Tiene cierta negligencia en el lenguaje y en la cons-
trucciéon del verso asi como en la composicién que llega casi a una
disolucion de la forma, porque lo que le interesa, sobre todo, es el
asunto, la exposicién de lo actual, de la realidad desnuda que él cari-
caturiza grotescamente.

De este modo, se planta ante los vicios de su tiempo, més exacta-
mente, ante los de la alta sociedad romana con su moral convencional
y conservadora de provinciano. Construye cuadros costumbristas que
son una generalizacion de cada caso real y cada victima se convierte
en un ejemplo intemporal de la depravacion humana. La Satira vI es
un buen ejemplo de esto: es un desfile de malas mujeres: la tirana
doméstica, la sabionda, la envenenadora,...Con una feroz misoginia
pinta y arremete contra todo tipo de mujeres, desde la intelectual has-
ta la atleta, y afirma que casarse es de locos, pues no existe mujer
buena ni capaz de ser fiel y casta.

Todo se nos presenta en pequefios cuadros agudamente observa-
dos: la pesadilla de la vida en la ciudad, los poetastros, la prostitu-
cién homosexual, la miseria de los clientes, el penoso estado de las
profesiones intelectuales, la indefensiéon de la poblacién civil ante la
guardia. Siempre fue muy sentencioso, prueba de ello son la gran
cantidad de versus memoriales que su obra tan reducida (unos 4.000
versos) nos ha proporcionado.”

Juvenal, como satirico, es el reverso de Horacio: su estilo es ge-
neralmente patético, declamatorio, épico y tragico, lo que contrasta
fuertemente con los temas que toca, tan alejados del género heroico
y de la tragedia: se centra en la abyeccion de las costumbres. Esto su-
pone una innovacién en el género satirico, cuyo lenguaje propio era
el de uso comtn, el conversacional: recordemos que Horacio llamé a
sus satiras Sermones, término que significaba “conversaciones”.

En la Edad Media, fue apreciado precisamente por su moralismo
didactico y, en el Renacimiento y el Barroco, se cultivé mucho la satira
en verso, especialmente en Francia. Autores barrocos como Boileau,

7 Juvenal maneja el verso con soltura y habilidad y tiene la virtud de sintetizar sus pen-
samientos en frases lapidarias, de gran efecto, que se han convertido en proverbiales,
COmMOo panem et circenses o mens sana in corpore sano.
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Dryden o Pope son conocidos como satiricos “cldsicos”, herederos de
los romanos. Su influencia en Quevedo fue notable.

——>0 =D 0<—
5.4 MARCIAL (40? — 104? D.C.)

soles. .. qui nobis pereunt et imputantur

MARCIAL 5, 20, 12-13

rocedia de Bilbilis, junto a Calatayud, en la Hispania Tarra-

conense. Pas6 su edad madura en Roma. Se abri6é paso

como literato y lleg6 a poseer una casa en la ciudad y una pequefia
finca rural. Al final de su vida, volvié a Bilbilis donde muri6.

T eieiLmano (caama- RECTARCE U RORA
YUD) MARCIAL, POETA SATI - XENIA SOBRE LOS REGA-

RICO, NOS DIBUJA LAS COS-

TUMBRES DE AGUELLOS M), OS5 EN LAS FIESTAS

TIEMPOS EN SUS “EPIGRA-
. MAS"

<

"SATURNALES"...

Sélo cultivé una forma literaria, el epigrama. Nombra él mismo co-
mo sus antecesores a Catulo y a Domicio Marso (contempordneo de
Horacio). Se debi6 al espiritu de la época el que se dedicara exclusiva-
mente a un arte menor, que, en cierto modo, constituia el contrapunto
del aforismo de Séneca.

Recopilé sus mds de 1.500 epigramas en libros y los edit6 uno a
uno o en grupos, la mayoria con prélogo en verso o en prosa. Su
primera obra fue el Liber spectaculorum (“Libro de los espectaculos”),
que en los manuscritos precede a los demads libros sin estar nume-
rado, y tiene por objeto los festivales circenses organizados por el
emperador Tito para celebrar la inauguraciéon del Coliseo. Del afio
8485 son los libros Xenia y Apophoreta, que corresponden al x11r y x1v
en la edicién completa, y recogen los versos que acompafiaban a los
obsequios que se hacian en las Saturnales, fiestas en las que se ofre-
cfan con frecuencia libros que constituyen un material valioso para
nuestra informacién sobre la produccién literaria en la Antigiiedad.
Entre los afios 86—98 escribe once libros de epigramas, que tienen un
contenido variado: literatura, sociedad y temas personales. En el afio

71



72

LA FABULA, LA SATIRA Y EL EPIGRAMA (FEDRO, JUVENAL, MARCIAL)

98 regreso a Bilbilis, desde donde publicé doce libros de epigramas
en el invierno del afno 101. Plinio el Joven, en una carta del afo 104,
menciona su muerte.

Pinta la situacion de su tiempo con una visién penetrante, pero con
indiferencia moral; se burla siempre, pero sin irritacién.® Los epigra-
mas obscenos, de los que hay en abundancia, llegan a cansar por su
repeticion y falta de ingenio; y, en los epigramas personales dedica
demasiado espacio a la lisonja y a la queja sobre su “pobreza”. En su
métrica aparecen con frecuencia endecasilabos y yambos, pero predo-
mina el distico elegfaco como el verso propio del epigrama. Desde el
punto de vista técnico Marcial lleva el epigrama a su perfeccion con-
sumada y con frecuencia supera a los griegos en ingenio y agudeza.

En la Edad Media, los cédices més antiguos del siglo x testimonian
las antologias que se hicieron de él. En el Renacimiento y el Barroco se
observa su influencia en autores como Navagiero o Gracidn. Lessing
y Goethe fueron grandes admiradores suyos.

8 Cf. Marcial 10, 33, 10: parcere personis, dicere de vitiis, un verso que ha pasado al habla
popular hasta nuestra época en la expresién “se dice el pecado, pero no el pecador”.



LA ORATORIA Y LA RETORICA (CICERON,
QUINTILIANO)

Ut sementem feceris, ita metes

CICERON, De oratore 2, 65, 261
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6.1 INTRODUCCION

Cgl retérica es el arte del bien hablar, orientado sobre todo a
lograr la persuasion del auditorio. Este arte se convirtié
en objeto de ensefianza, transmitiendo un sistema adquirido a partir
de la experiencia de maestros notables y a partir de una técnica ajusta-
da a reglas doctrinales para llevar a cabo con éxito una obra artistica,
esto es, una pieza de oratoria.

La ensefianza de la oratoria se centr6 especialmente en conseguir
como objetivo el componer discursos, finalidad socialmente relevante
para formar abogados y politicos. Pero los conocimientos alcanzados
y las practicas realizadas en los estudios de retérica escolar se utiliza-
ron pronto en la poesia y en otros géneros literarios.

La retdrica escolar clasificé los discursos en tres géneros:

a) Discurso judicial: sus principales funciones eran las de acusa-
cién y defensa. Era utilizado por los abogados ante el tribunal.

b) Discurso deliberativo: sus funciones eran las de consejo o disua-
sion; era el utilizado por los representantes de partidos politicos
ante la asamblea del pueblo.

¢) Discurso epidictico: sus funciones eran las de alabanza o repro-
che. Era el utilizado por los oradores para homenajear o vitupe-
rar a alguien. Cuando el discurso era de alabanza, se le llamaba
panegirico.

Para la elaboracién de un discurso judicial, el orador debia partir
de una buena preparacion inicial sobre las materias de las que se veria
obligado a hablar durante el discurso: geografia, historia, costumbres
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de los paises, filosofia, religion,. .. Todo esto era lo que se aprendia en
las escuelas secundarias. Tras esta preparacion, comenzaria la elabo-
racion del discurso en cinco fases:

a)

b)

d)

e)

Inventio: consiste en la bisqueda de todos los datos adecuados
al tema tratado en el discurso y a sus circunstancias. Las pregun-
tas que debian contestar eran: Quis? Quid? Ubi? Quibus auxiliis?
Cur? Quomodo? Quando?

Dispositio: es la ordenacién de todos los datos. El esquema habi-
tual es:

Exordium o comienzo. Se intentaba ganar la atencién del
tribunal y del auditorio.

Narratio: exposicion de los hechos.

Argumentatio: acumulacién de pruebas a favor y refutacion
de los argumentos de la parte contraria.

Peroratio o final del discurso, en el que se usaban todos los
recursos emotivos para arrancar de los jueces una senten-
cia favorable.

Elocutio: consiste en la redaccién correcta del discurso. Un dis-
curso bien redactado es el que consigue la persuasion ensefian-
do, agradando y conmoviendo.

Memoria: consistia en aprender de memoria el discurso ya re-
dactado.

Actio: ensayar la proclamacion del discurso: tono, gestos, movi-
mientos, etc.

Tres eran las escuelas de retdrica en Grecia y fueron adaptadas en
Roma:

A.

Escuela aticista: cultivaba el genus humile y su fin era informar
y enseflar con un estilo facil (frases cortas, paralelismos, antite-
sis,...).

Escuela asidtica: cultivaba los otros géneros de elocutio (el genus
medium y el genus sublime) y su fin era deleitar y conmover, utili-
zando para ello un lenguaje con abundantes recursos estilisticos
(periodo circular, clausula métrica. . .).

Escuela rodia: era la sintesis de las otras dos. Empleaba un esti-
lo u otro segtn la parte del discurso. Fue la escuela de Cicerén,
quien divulgaria con sus tratados en latin la retérica, hasta en-
tonces estudiada en griego.

—> 0 (=D
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Vid. Apéndice G
El gobierno de
Roma y el cursus
honorum

LA ORATORIA Y LA RETORICA (CICERON, QUINTILIANO)

6.2 CICERON (106 — 43 A.C.)

El poder divino parece haber disefiado originalmente a Demdstenes
y a Cicerdn bajo el mismo plan, ddndoles muchas similitudes en sus ca-
racteres naturales, tales como la pasién por la distincién y su amor por
la libertad en la vida civil, o su exigencia de coraje frente a los peligros y
la guerra, a la vez que afiadi6 muchos parecidos accidentales. Creo que
dificilmente se puede encontrar otros dos oradores que, desde unos co-
mienzos oscuros e insignificantes, se hicieran tan grandes y poderosos;
que ambos se enfrentaran a reyes y tiranos; ambos perdieran a sus hijas;
fueran expulsados de su pais y retornasen con honor; que, huyendo de
nuevo de ahi, fuesen ambos capturados por sus enemigos y finalmente
acabasen sus vidas a la vez que la libertad de sus compatriotas.

Prutarco, Demdstenes 3

s el autor més representativo del género; de él conserva-

mos tratados y discursos. Vive en el dificil periodo de las

guerras civiles entre César y Pompeyo. Provinciano, del municipio de

Arpino, fue un homo novus.* Estudi6, como todo buen joven pudiente,

gramatica y retérica en Roma, teniendo como maestros a los mejores
oradores de la época.

Fue precisamente su actividad como orador
la que le permiti6 recorrer una carrera politica IS e |
brillante. Su obra oratoria (los discursos) pue- i
de dividirse en dos grandes grupos: los dis-
cursos judiciales y los discursos politicos. Ade-
mas, dentro de los discursos judiciales hay que
distinguir entre aquellos pronunciados como
abogado defensor (discursos pro, “en defensa
de”) y como abogado acusador (discursos in,
“contra”).

Su primera intervencién en la vida politica
fue un discurso judicial, Pro Sexto Roscio Ame-
rino (“En defensa de Sexto Roscio de Ameria”),
en el que se enfrent6 al dictador Sila. Sexto Roscio fue absuelto. Ci-
cerdén, temiendo las represalias de Sila y deseando ampliar su forma-
cién como orador, se trasladé a Grecia y a Asia Menor, donde estudié
retdrica y filosoffa.

Al regresar a Roma desempeii6 el cargo de cuestor. Al final de su
cargo, en el afio 70 a.C., defendid, en sus famosos discursos In C. Ve-
rrem (“Contra C. Verres” o “Verrinas”), a los sicilianos acosados por el

La expresién homo novus (“hombre nuevo”) se utilizaba en Roma para designar a
todo individuo que comenzaba una carrera politica sin tener en la familia una ma-
gistratura curul (censura, consulado, pretura, edilidad curul). La posibilidades de
éxito para estos individuos eran escasas y, de hecho, muy pocos “hombres nuevos”
llegaron al consulado. Entre los mds célebres puede citarse a Catén el Censor (197
a.C.), Mario (107 a.C.) y Cicerén (63 a.C.).



6.2 CICERON (106 — 43 A.C.)

pretor de su provincia, Verres.? A partir de entonces serd considerado
como el primer orador de Roma.

Es elegido pretor, y en el afio 66 a.C. pronuncia su primer discurso
politico, Pro lege Manilia o Pro imperio Cn. Pompei (“En favor de la ley
Manilia” o “En defensa del poder de Gneo Pompeyo”),? en el que
apoya la candidatura de Pompeyo al mando supremo del ejército,
buscando con este discurso la amistad del general.

Por otra parte, las intervenciones llenas de éxito en sus discursos
judiciales aceleran su carrera politica, y en el afio 63 a.C. es nombrado
consul, la suprema magistratura republicana. Durante el desempefio
de este cargo fue descubierta la conjuracion de Catilina. Cicerén pro-
nuncia sus famosos discursos In L. Catilinam (“Contra Lucio Catilina”
o “Catilinarias”).* Tres afios mds tarde Cicerén, abandonado por los
nobles y acusado por los populares (encabezados por Clodio) de ac-
tuacién ilegal en la condena a muerte de los conjurados, es desterrado.
Pero un afio después vuelve a Roma por mediacién de Pompeyo.

Retirado de la vida publica, escribe tratados de retérica, como Ora-
tor (“El orador”) y De oratore (“Sobre el orador”), y de filosofia. Tuvo
la ocasién de tomarse la revancha contra Clodio en otros dos dis-
cursos. Defiende a Celio en su discurso Pro Caelio (“En defensa de
Celio”),> amante de la Lesbia del poeta Catulo, al que ésta habia acu-
sado de intento de envenenamiento. Pronuncia también el discurso
Pro Milone (“En defensa de Mil6n”),® obra maestra de oratoria judi-
cial.

2 Cicerén habia sido cuestor en Sicilia y habia dejado alli un buen recuerdo: por eso,
cuando los sicilianos acusan de concusién y extorsion a su ex—gobernador Gayo Ve-
rres, encomiendan a Cicerén la defensa de sus derechos. Cicerén, después de un
exhaustivo acopio de pruebas, argumentos y testimonios irrefutables contra las tro-
pelias de Verres, escribe siete discursos demoledores. Parece que s6lo pronunci6 los
dos primeros, pues Verres, viéndose perdido, se desterré voluntariamente, adelan-
téndose al fallo del tribunal. Las Verrinas, obra maestra de la oratoria por la solidez
argumental y la brillante expresién, dispararon definitivamente a Cicerén hacia la
fama.

3 En este discurso Cicerén apoya la propuesta de ley del tribuno Manilio para que se
le conceda a Pompeyo el mando supremo (imperium) de las tropas romanas en la
guerra contra Mitridates, rey del Ponto.

4 Catilina, candidato al consulado junto con Cicerén, no es elegido, y trama entonces
una conjuracién para hacerse con el poder, incluyendo en ella el asesinato de Cicerén.
Este, al tanto de todas las maquinaciones por la informacién que recibe de uno de
los conjurados, pronuncia contra Catilina cuatro discursos en el Senado, el primero
de ellos (Quousque tandem abutere, Catilina, patientia nostra?) en presencia del propio
Catilina, al que sefiala acusadoramente una y otra vez.

5 Celio, ex-amante de Clodia, hermana de Clodio, es acusado de intentar envenenarla.
Cicerén aprovecha la oportunidad para poner en la picota a la hermana y, de pa-
s0, al hermano, con un ataque rebosante de sarcasmo y de certera ironia contra la
infamante vida privada y publica de ambos.

6 Milén habia dado muerte a Clodio en un encuentro callejero entre bandas rivales, de
las que ellos mismos eran los respectivos jefes. Cicerén, como es 16gico, asume con
entusiasmo esta defensa, pronunciada en el foro en un ambiente tenso, entre gritos
e insultos mutuos de los partidarios de ambos cabecillas.
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Al estallar la guerra civil entre César y Pompeyo, apoya politica-
mente a Pompeyo, representante de la tradicién republicana. Tras la
derrota de Pompeyo en Farsalia, vuelve a Italia, donde César lo recibe
generosamente.

Pronuncia discursos a favor de antiguos partidarios de Pompeyo,
Pro Marcello (“En defensa de Marcelo”) y Pro Ligario (“En defensa
de Ligario”), en los que demuestra su agradecimiento y apela a la
clementia de César, de la que hace un desmedido elogio.

Al ser asesinado César y pretender Antonio ocupar su puesto, Ci-
cerén se opone pronunciando catorce discursos, las Philippicae (“Fili-
picas”). Cicerén apoya, por tanto, a Octavio y, al formarse el segundo
triunvirato (Lépido, Antonio y Octavio), Cicerén fue condenado a
muerte a instancias de Antonio. Esto le cost6 la vida a manos de los
sicarios de Marco Antonio, que, tras darle muerte, clavaron su cabeza
en una pica y la pasearon por el foro.

Como escritor, sus discursos y tratados tienen innegable valor lite-
rario. Sirvieron de principal modelo en las escuelas de retérica que
proliferaron en el siglo siguiente y han formado a humanistas de to-

das las épocas.

En las elecciones del afio 64 a.C. Cicerdén, un homo novus, se presen-
té6 como candidato al consulado del afio 63 a.C. y lleg6 al rango mas
alto, consul prior, a la edad mdas temprana admitida por la ley, cua-
renta y dos afios, suo anno, en su propio afio. Su candidatura triunfé
en parte porque los optimates se alarmaron ante las inclinaciones re-
volucionarias de Catilina quien, de otro modo, podia haber sido su
candidato. Su colega en el consulado fue Gayo Antonio, un aliado de
Catilina.

En las elecciones celebradas en el afio 63 a.C. para el consulado del
62, se volvi6 a presentar Catilina y volvié a ser derrotado. Al parecer
tenia esperanzas de haber recibido algtn tipo de ayuda por parte de
Antonio, el colega de Cicerdn, pero éste supo ganarse a Antonio ofre-
ciéndole el gobierno de la provincia mads rica de Macedonia en lugar
de la Galia Cisalpina. Catilina vio que su tnica esperanza de éxito
se cifraba en un asalto al poder. Cicerén descubrié sus planes y, tras
haber convencido al senado de la inminencia de un levantamiento
seguido de una masacre en Roma, lo convencié de que aprobara un
senatus consultum ultimum. Sin embargo, no tenia atin pruebas sélidas
contra Catilina y cuando pronunci6 ante el senado, el 8 de noviembre
del afio 63 a.C., su Primera Catilinaria, Catilina se hallaba alli presente.

Inmediatamente después, Catilina abandoné Roma. A su marcha,
Cicerén expuso al pueblo los acontecimientos el 9 de noviembre (su
Sequnda Catilinaria) y la detencién de cinco ciudadanos importantes

Catilinarias
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que estaban al frente de grupos de conspiradores conjurados con los
alébroges, una tribu gala, para los dias 2 y 3 de diciembre.

En un tercer discurso, Cicerén explicé al pueblo como se desarro-
llaban los nuevos acontecimientos.

El cuarto lo pronuncié ante el senado el dia 5 de diciembre, sobre
el tema del castigo que se impondria a los detenidos, un discurso
de calculada imparcialidad. El cénsul designado, Silano, propuso la
pena de muerte; César, cadena perpetua, una sancién nueva en la
legislaciéon romana. Marco Catén se pronuncié vehementemente a fa-
vor de la pena de muerte y arrastré consigo al senado. Cicerén llevo
a cabo inmediatamente la sentencia. El ejército de Catilina comenz6
entonces a dispersarse; los que permanecieron junto a su lider fueron
masacrados en una batalla un mes después. Aunque la ejecucién de
los cinco era una decisién del senado, la resolucién suponia la viola-
cion del derecho a juicio que tenia un ciudadano detenido, y sélo se
justificaba por la aprobacion del senatus consultum ultimum.

C/CEIQON FUE EL PRIMER ROMANO CABALLERO QL/E LLE’GO
NADOR. EXTRAORDINARIO ORADOR, SLS IDEAS
AGQ/ONES BUSCABAN CONSOL/DAR LAS DE’C’A/DAS /NST/TL/C’/D/VE
REPLIBLICANAS.

FilLosoFo v POETA
ADEMAS DE SAGAZ POL/TICO,
C/ICERON CONFIABA EN LA
PERsuAsgNs ggAu%AP;\DER =4
BIEN EXPRE.
DECIRLO_EN, S S PALABRAS:

BEC REGELL AR RLE EN
LAS ARMAS 7.

(_\ Filipicas d

Cuando un grupo de hombres heterogéneos, unidos sélo en su de-
seo de poner fin a un gobierno despético, asesiné a César en el afio 44
a.C., Cicerén no fue invitado a sumarse a ellos, pero recibié con go-
zo la noticia. Durante varios meses permanecio aislado de la politica,
aunque seguia deseando ardientemente la restauraciéon de la republi-
ca. Todo dependia de Marco Antonio. Aliado de César y su colega
en el consulado, Marco Antonio, que aspiraba no sélo a restaurar el
orden ptblico, sino a mantener su posicién privilegiada en el estado,
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se disponia a enfrentarse a Bruto y Casio por el liderazgo. La llega-
da a la escena politica del sobrino de César, Octavio, que se atrajo a
su bando a los partidarios de César, supuso una amenaza mas para
Antonio. Cuando, tras varios meses de confusién e incertidumbre, se
iban definiendo las posiciones politicas y Antonio habia abandonado
Roma para ir a la Galia Cisalpina, para poner sitio a los republicanos
dirigidos por Décimo Bruto en Médena, Cicerén se puso al frente de
lo que quedaba del partido senatorial. Dio rienda suelta a su odio
contra la tiranfa cesariana en catorce discursos contra Antonio que
titul6 Filipicas, basdndose en los discursos patridticos pronunciados
por el orador ateniense Demdstenes contra Filipo 11 de Macedonia.
De hecho, Cicerén pronuncié su Primera Filipica ante el senado el 2
de septiembre, antes de que Antonio marchara a la Galia Cisalpina,
en un tono relativamente conciliador, aunque atacaba el reciente com-
portamiento de Antonio.

Pero la réplica de Antonio estimul6é a Cicerén a componer la Se-
gunda Filipica y la public6 en diciembre, después de la marcha de
Antonio; fue una obra maestra de invectiva politica contra el hombre
que habia intentado hacer rey a César.

La Tercera Filipica (20 de diciembre) es una exposicién ante el sena-
do de su politica (apoyo a Décimo Bruto y Octavio contra Antonio).
Cicerdén habia aceptado las propuestas que le hizo Octavio ignorando
el hecho de que Octavio, nunca podria reconciliarse con los asesinos
de César, los republicanos Marco Bruto y Casio, quienes obtenian en-
tonces varias victorias en Oriente.

En la Quinta Filipica, pronunciada el 1 de enero del 43, en la que
describe el 20 de diciembre como el dia que empez6 la reconstruc-
cion de la reptblica, propuso la concesién de poderes de propretor a
Octavio.

La Cuarta y la Sexta (19 de diciembre del 44 y 4 de enero del 43)
fueron dirigidas al pueblo. Cicerén asumia asf la posicion de lider del
estado, incitando a los cénsules Hirtio y Pansa a enviar un ejército a
Modena para destruir a Antonio y restaurar el gobierno constitucio-
nal.

Esta serie de discursos contintia hasta la Decimocuarta, el tltimo de
todos los discursos conservados de Cicerén, en el que celebra la de-
rrota de Antonio en Mdédena. Pero la alegria era prematura; los dos
consules que iban al frente del ejército murieron; Antonio remodeld
su ejército y se vio fortalecido por la defeccién y el posterior paso a su
bando de Lépido y Polién con sus legiones. Cicerén estaba atin enga-
flado al creer que Octavio intentarfa acabar con Antonio; antes bien,
Octavio marché sobre Roma con sus legiones en demanda del consu-
lado, que obtuvo finalmente el 19 de agosto del 43. Procedié entonces
a hacer las paces con Antonio, revocando la sentencia que declaraba
a éste y a Lépido al margen de la ley, y a finales de octubre los tres
se reunieron para firmar un acuerdo sobre una triple divisién del po-
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der, el segundo triunvirato: estaban dispuestos a proseguir la guerra
contra Bruto y Casio en Oriente, a obtener tierras y fondos moneta-
rios para satisfacer a sus tropas, y a ajustar viejas cuentas mediante
amplias proscripciones. En la primera lista enviada a Roma, Antonio
escribié el nombre de Cicerén. El 7 de diciembre del 43 sus soldados
apresaron a Cicerén en su intento, no muy decidido, de escapar por
mar, y él se enfrent6 con valor a su ejecucion. Su cabeza y sus manos
fueron expuestas en los rostra’? en Roma. Su antiguo enemigo Verres,
atn en el exilio en Marsella, tuvo noticias de su muerte antes de ser
proscrito también por Antonio, al parecer con motivo de sus tesoros
artisticos. El hijo de Cicerén, Marco, le sobrevivid.

—_—>0 =D 0<
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urante el Imperio, la oratoria empieza a perder su caréc-

ter de utilidad publica: la oratoria judicial y deliberativa

experimenta un retroceso, porque el Senado estaba cada vez mds bajo

la dependencia del emperador. En cambio, la elocuencia se cultiva en

las escuelas como un “arte”, en el sentido maés estricto. Asi, el género

retérico mas cultivado ahora es el epidictico: es como un juego, en el

que los profesores de retérica presentan a sus alumnos modelos de
declamacion.

Era natural de Calagurris (la actual Calahorra), aunque fue educa-
do en Roma. Volvié como maestro a su ciudad natal, pero Galba, al
ocupar el trono en el afio 68 d.C., lo llevé a Roma de nuevo. Vespa-
siano hizo de él poco después el primer profesor de retérica a sueldo
del Estado. Domiciano le encargé la educacién de sus sobrinos y le
concedi6 la dignidad consular.

Su obra principal, Institutio oratoria (“Sobre la educacién del ora-
dor”), se divide en doce libros. Esta basada en un vasto conocimiento
tedrico y en un juicio personal de la poesia y la prosa griegas y roma-
nas y, sobre todo, en su propia experiencia en la escuela y su préactica
como orador. Intenta que su obra sea un plan de ensefianza oratoria
dentro del marco de un programa de educacién y formacion general.

Los rostra, en Roma, eran la plataforma del foro desde donde los oradores se dirigian
al pueblo. Recibi6é este nombre por las proas de bronce (rostra) de las naves latinas
capturadas durante la Guerra Latina de Roma, y con las cuales se habia decorado.
En ella se colocaron estatuas de hombres célebres y se erigi6, ademads, el primer reloj
de sol de Roma.
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/MLARCO FABIO QUINTILIANO,
NACIDO EN CALAHORRA, DESTA -
CA EN LA ORATORIA Y REDACTA
VARIOS LIBROS SOBRE LOS ES-
CRITORES GRIEGOS.

Sefiala constantemente a Cicerén como modelo supremo frente a
las aberraciones abusivas de la retdrica y en contra del estilo de Séne-
ca, convertido en moda. El mismo forj6 su estilo a partir de Cicerén,
aunque sin renegar del todo de los nuevos tiempos.

Es muy consciente de la decadencia de su arte, cosa que prueba
un estudio que precedid a esta obra, titulado De causis corruptae elo-
quentige (“Sobre las causas de la corrupcion de la elocuencia”), hoy
perdido. Cree que la razén principal de la degeneracion se debe al
abandono de los modelos clédsicos, pero no entré en un andlisis de las
causas politicas y culturales, que eran mucho mas profundas. Técito,
haciendo critica de Quintiliano y partiendo de sus consideraciones,
compuso el himno funerario a la elocuencia romana en su Dialogus de
oratoribus (“Didlogo de los oradores”).

Con Quintiliano, que recupera los principios oratorios ciceronianos
segln los cuales debe formarse al buen orador, se logra una gran
influencia en la educacién del Renacimiento. Asi, en esta época, la
técnica literaria de Cicerdén fue considerada como el tinico modelo de
composicién oratoria digno de ser tenido en consideracién.

De igual modo, la influencia filoséfica de Cicerén en la cultura y en
el pensamiento de Occidente ha sido decisiva. Sus cualidades litera-
rias y sus conocimientos dieron lugar a un nuevo tipo de cultura: fue
el transmisor de los conceptos del pensamiento griego a la lengua
latina y logré que ésta pasara a ser la lengua de las ideas. Cicerén
no tomo prestados del griego los términos que necesitaba para expo-
ner las ideas, sino que llen6 de sentido filoséfico las propias palabras
latinas; cre6, por tanto, un lenguaje filoséfico y cientifico, una termi-
nologia del pensamiento que ha llegado hasta nosotros a través de las
lenguas romances.

Sin embargo, Quintiliano no traté de copiar integramente el estilo
de Cicerdn; escribi6 en la lengua compleja de su tiempo; més atn,
se crey6 obligado a dar a su tratado técnico las mejoras de toda cla-
se de aditamentos: metdforas e imdgenes muy abundantes, férmulas
sugestivas, rasgos ingeniosos, e incluso afectados.
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)

El libro 1 trata de la educacién inicial del futuro orador: influencia de
ayas, padres y esclavos, superioridad de la educacién escolar sobre la
educacion recibida en casa, importancia de un estudio completo del
lenguaje como base fundamental de la oratoria, y la necesidad del
aprendizaje del griego y otras materias variadas. Las ensefianzas no
deben elegirse por razones comerciales.

El libro 11 comienza con el ingreso del muchacho en la escuela de
retdrica; trata del método y el propdsito general de la formacion ret6-
rica, los requisitos de un buen maestro, la conducta adecuada de los
alumnos y la necesidad de que el orador acttie de acuerdo con unos
principios morales, ademds de poseer amplios conocimientos.

Los libros mr-vir estdn dedicados a aspectos técnicos: los tres tipos
de oratoria (judicial, deliberativa, laudatoria); las partes del discurso
(exordio, narracion, etc.), y el orden de las materias que deben tra-
tarse. Estas indicaciones se refieren principalmente a los discursos de
los tribunales y se ilustran con ejemplos de los discursos de Cicerén.

Los libros vir—x1 tratan del estilo y la expresion. El libro x contiene
la famosa exposicién de aquellos autores, griegos y latinos, que se de-
ben estudiar como “especialmente adecuados para el futuro orador”,
seguida de la opinién de Quintiliano. Los juicios se emiten s6lo desde
un punto de vista retérico. El libro x1 trata la expresion del orador.

El libro x1r resume la opinién de Quintiliano de cémo debe ser el
orador ideal, no un mero conferenciante, sino un hombre de caréc-
ter, educado adecuadamente con principios morales y buen gusto; en
palabras de Caton vir bonus dicendi peritus (“un hombre de bien, cono-
cedor del arte de hablar”).

Institutio oratoria
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LA NOVELA (PETRONIO, APULEYO)

Quod nemo novit, paene non fit

APULEYO, Metamorfosis 10, 3, 6
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7.1 INTRODUCCION

a novela romana es un género literario de aparicién tardia
en sus principales producciones, el Satyricon® de Petronio
y El asno de oro de Apuleyo. Sin embargo, los elementos que vienen
a confluir en este género se remontan a los principios de la literatura
tanto griega como romana: en la Odisea, obra épica novelesca, Home-
ro mezcla pathos (sentimiento tragico) y aventuras. Lo mismo sucede
en los poetas tragicos (Euripides) y en los historiadores, que combi-
nan imaginacién con historia. Los rudimentos de la novela pueden
encontrarse en los cuentos milesios, novela de raigambre popular y
de carécter obsceno y divertido, aparecidos en Asia Menor en el siglo
11 a.C. y dados a conocer en Roma por las fabulae Milesiae.

Contribuyeron también al desarrollo de este género literario las es-
cuelas de retérica con sus ejercicios, conocidos como suasoriae y con-
troversiae. Eran éstas unas declamaciones que proporcionaban como
temas de discusiéon imaginaria situaciones propicias para una elabora-
cién novelesca. Se encuentran en ellas jovenes amantes, padres toscos,
piratas, seducciones, naufragios,. ..

También hay que contar como precedente de este género, sobre to-
do en Petronio, la satira menipea, tal como la conocemos por Varrén,
en lo que se refiere a la introduccién, en el relato en prosa, de trozos
de verso, como sucede en el Satyricon.

En cuanto al titulo de su obra, Satyricon significaria “libros de asuntos satiricos”. Pero
no se alude a la “sétira” sino a los “satiros”, término que, procedente del griego, era
ya en Roma, como entre nosotros, sinénimo de “lascivo” y “licencioso”. Sin embargo,
no es extrafio que los lectores romanos sin preparacién lingiifstica asociaran, por
etimologia popular, el titulo con el término puramente latino satura, y tanto mas

cuanto que la obra contiene una dura satira contra estamentos y costumbres sociales.
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En Apuleyo, ademds de los cuentos milesios, influye también la
tradicién de la novela erética, pero no con un tratamiento de paro-
dia como en el Satyricon, sino con rasgos de idealismo, como puede
observarse en el bello relato de Cupido y Psique.

—_—> 00— o<

7.2 PETRONIO (? — 65 D.C.)

s dificil conocer la identidad del autor del Satyricon, obra
atribuida a C. Petronio Arbiter de cuya vida y cardcter
Técito nos ofrece un cuadro impresionante. Hombre de refinada cul-
tura, fue cénsul y procénsul de Bitinia, pero luego volvi6 a su vida de
disfrute como personaje original y extravagante de la corte de Nerén,
tenido como maestro de elegancia, de la moda y el buen gusto de la
corte. Contaba con la confianza del emperador, pero su rival Tigelino?
lo condujo finalmente a su desgracia y muerte, igualmente ordenada
por Nerén en el afio 65 d.C.3
Es una obra muy peculiar y todavia conserva gran viveza, a pesar
del estado tan ruinoso de su conservacién (sélo se conserva completo
el pasaje de la cena de Trimalcién*). Asimismo es dificil clasificarla.
El Satyricon viene a ser una novela de aventuras y de costumbres.
Por su contenido es una parodia de la Odisea hasta en sus menores
detalles; pero, al mismo tiempo es también una parodia de aquellas
novelas eréticas en las que los amantes se separan inesperadamente
para unirse de nuevo después de multiples aventuras. Escrita en el
lenguaje vulgar mds genuino, con pasajes obscenos, escenas costum-
bristas de gran colorido (como la famosa cena de Trimalcién), en un
tono siempre irénico y hasta demoledor (como el pasaje de la viuda
de Efeso) debe también mucho a la diatriba y al mimo. A un nivel
mas profundo, se encuentran diversos planteamientos sobre la edu-
cacion de la juventud (entonces un asunto muy discutido), asi como
la critica a la “nueva épica” de Lucano. También la mezcla de prosa y

Tigelino, muerto en el afio 69 d.C., fue el célebre praefectus praetorio (jefe de la guardia
pretoriana) del emperador Nerén (62—-68 d.C.), responsable de muchas ejecuciones
en Roma. Fue un siciliano exiliado de Roma en el afio 39 d.C. por adulterio con las
hermanas del emperador Caligula, pero volvié a la corte imperial en los primeros
afios del reinado de Neron. Fue generosamente recompensado por denunciar la cons-
piracioén de Pisén contra el emperador en el afio 65 d.C. Al final abandoné a Nerén
y transfiri6 su lealtad a Galba, lo que hizo que cuando Otén llegé a ser emperador
fuera obligado a suicidarse.

Segun Tacito, Petronio se abri6 las venas, pero en una actitud completamente opues-
ta a la de Séneca: comiendo, bebiendo y divirtiéndose hasta el final, y escribiendo en
sus ultimas horas un libelo sobre los crimenes y degradaciones de Nerén para que
se lo entregaran a su muerte. Cf. Tacito, Annales 16, 19.

4 Deberiamos decir, correctamente, Trimalquién, pero mantenemos aqui la grafia tra-

dicional en otras historias de la literatura latina.
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verso manifiesta la tendencia romana a la “forma abierta” que triunfa
en esta obra y que era el estilo propio de la narracién popular. Su
influencia sobre las letras y la cultura occidental ha sido enorme: Boc-
caccio, Voltaire, Proust, y, sobre todo, Oscar Wilde y James Joyce son
algunos de estos ejemplos. El més reciente lo tenemos en el Satyricon,
pelicula de Federico Fellini.

(_\ Satyricon d

La novela relata las vergonzosas aventuras de dos hombres jovenes,
Encolpio (el narrador) y su amigo Ascilto, y un muchacho, Gitén,
que se divierte enfrentdndoles entre si, mientras vagan de un sitio
a otro por los bajos fondos de las ciudades semigriegas del Sur de
Italia. El principal episodio en la parte conservada de la obra es la
Cena Trimalchionis. Trimalcién es un liberto, un vulgar nuevo rico, a
cuyo banquete son admitidos los tres aventureros. Aquel y su espo-
sa Fortunata hacen ostentacién de su riqueza en la decoracién de la
casa y en la profusion de los fantésticos platos ofrecidos a sus hués-
pedes. Durante la comida ocurren incidentes grotescos —una disputa
de borrachos y una rifia de perros— y conversaciones ridiculas. La
conducta absurda de Trimalcién, conforme va estando cada vez mds
embriagado, llega a tal grado de torpeza que comienza a hablar del
contenido de su testamento y de su futuro monumento. Dos buenas
historias fantdsticas redondean el episodio, una sobre un hombre lo-
bo, y otra sobre unas brujas que se llevan a un nifio sustituyéndolo
por un mufieco de paja. Todo esta contado con una vivacidad y bri-
llantez asombrosas.

Otro personaje méds, que aparece en los acontecimientos siguientes,
es un poeta llamado Eumolpo, viejo y sin escripulos, con quien los
aventureros viajan a Crotona, con el objeto de aumentar sus fortunas
mediante fraudes. El viaje por mar termina en naufragio, y el resto
de lo que nos ha quedado de la novela relata diversas aventuras y
desventuras amorosas. En el curso de éstas, Eumolpo tiene ocasion de
exponer sus puntos de vista sobre la poesia épica y cuenta la anécdota
de la viuda de Efeso, quien, mientras estd velando, inconsolable, en la
cripta donde ha sido sepultado su esposo, es inducida a tomar algo de
alimento por un obsequioso soldado y, acto seguido, le acepta como
amante.
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En una noche de luna llena, emprendf un viaje

junto a un soldado fuerte como un demonio. Cuando
llegamos a un cementerio, el soldado dijo que se le
estaba escapando el pipi y se alejo.

Cuando levanté los ojos, vi que el soldado estaba
desnudo y que estaba haciendo pipi en tomo a su ropa,
que se habia convertido en piedras, mientras él se iba
transformando en lobo hasta que salio huyendo,

Yo también escapé y, al cabo de un rato, llegue ala

casa de una amiga mia.

5i hubieses llegado antes, nos habrias )
ayudado a echar fuera un lobo que ha matado
todas nuestras gallinas. Pero un esclavo le
@ravesado el cuello con una lanza.

Me fui a la cama, pero no consegui pegar ojo. Al
amaneger fui corriendo al cementerio, donde tenia que
estar la ropa de piedra y solo encontré unos charcos
de sangre.
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Regresé a casa y encontré al soldado en la camayy, a
5u lado, un médico que le estaba curando una herida
en el cuello. {Era un hombre lobo!

7

Desde aquel dia, no volvi a acercarme a él. No lo
haria ni por todo el oro del mundo, sobre todo
en una noche de luna llena. Y que me muera i
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05 he contado una mentira.
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ra natural de Madaura, en el Norte de Africa. Estudié pri-
meramente en Cartago, luego en Atenas y finalmente am-
plié su formacién en diversos viajes. Fue largo tiempo abogado en
Roma, pasando luego a su patria como orador ambulante. Aficiona-
do a la filosoffa se daba gustosamente el nombre de philosophus pla-
tonicus; es, en realidad, un representante temprano (en Occidente, el
mas antiguo) del neoplatonismo pitagorizante. Era un hombre culto,
inclinado a la religién y a la magia.

Es, sobre todo, famoso por una novela de aventuras titulada Me-
tamorphosis, pero méas conocida con el nombre de EI asno de oro. Es
una novela en once libros, inspirada en una obra griega escrita por
Lucio de Patras, cuya existencia conocemos a través de la satira Lucio
0 el asno, atribuida al escritor griego Luciano de Samésata. En ella se
narran las experiencias del joven Lucio en primera persona, que, por
haberse tomado sin darse cuenta un brebaje mégico, se transforma en
asno y pasa por muchisimas aventuras antes de recuperar su figura
humana mediante la ingestién de unas rosas en una procesion de Isis,
terminando su vida como sacerdote de esta diosa.

Constituye una produccién singular de riqueza imaginativa, que
nos sugiere el mundo pintoresco de los cuentos orientales pues la
mayor parte son cuentos milesios. La digresion mads larga es la his-
toria de Cupido y Psique, que una anciana cuenta a una muchacha
para consolarla después de haber sido raptada por unos bandidos.5
Apuleyo se identifica con Lucio en el dltimo libro. La forma de narrar
en primera persona ha dado lugar ademads a considerar toda la obra
como una autobiografia alegoérica.

Esta larga historia ocupa el lugar de honor de la obra, la parte central. Lucio, trans-
formado en asno, llega a la cueva de unos ladrones. Alli traen un dfa a una joven
cautiva, raptada el mismo dia de su boda. Para distraerla de su dolor, la anciana
criada de los ladrones le narra «una de las bonitas historias que cuentan las viejas»:
un rey tenia tres hijas muy hermosas, pero la menor, Psique, mas que las otras. Ve-
nus, envidiosa, decide castigarla sirviéndose de su hijo Cupido. Se casan las hijas
mayores y el rey, presionado por un ordculo, abandona a Psique en una escarpada
montafia. Cupido, prendado de ella, la transporta en alas del viento a un valle con
un palacio maravilloso, para hacerla su esposa; pero sélo la visita de noche y le
prohibe que intente verle el rostro. Las hermanas de Psique, envidiosas, excitan con
calumnias su curiosidad, y una noche, mientras duerme su esposo, Psique le acerca
una lampara al rostro; descubre quién es, pero Cupido despierta y desaparece. Psi-
que, desesperada, inicia una peregrinacién en busca de su marido. Venus la somete
a terribles pruebas, incluida la de penetrar en el mundo de los muertos. Cupido, que
sigue enamorado de ella, logra salvarla y consigue de Japiter que la haga inmortal.
Por fin se celebran, con un banquete celeste, las bodas en el cielo, donde Psique y
Cupido viven felices.
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LA NOVELA (PETRONIO, APULEYO)

Por lo que se refiere a la lengua y el estilo, la primera calificacién
que al lector se le ocurre es la de “deslumbradores”. El barroquismo
de las imégenes chisporrotea en la plasticidad de las descripciones
y en el restallante colorido de frases y periodos. Apuleyo posee un
soberano dominio de la lengua y de todos sus recursos: riquisimo
vocabulario, términos poéticos, clatisulas ritmicas,...Es verdad que
desde el punto de vista de los cdnones cldsicos Apuleyo resulta des-
madrado, falto de la contencién y el equilibrio que caracterizan a los
grandes escritores del siglo 1 a.C. Pero él escribe dos siglos después
y hay que juzgarlo dentro de los presupuestos literarios de su época.
En este marco puede considerdrsele como «el tltimo gran artista de
la literatura latina».

La influencia de Apuleyo también ha sido notable en la novela pos-
terior. Uno de los ejemplos més claros estd en La Celestina, en la carac-

terizacion de la alcahueta.

La novela adopta la forma de un relato contado en primera persona
por un joven llamado Lucio, un griego cuyas aventuras comienzan
con una visita a Tesalia, la supuesta cuna de los encantos y los hechi-
zos. Alli mientras curiosea sobre la nigromancia, se convierte acciden-
talmente en un asno, cae en manos de unos ladrones, y se convierte
en colaborador involuntario pero aventajado en sus hazafias. Después
de muchas vicisitudes, sirve a uno de aquellos extrafios grupos de sa-
cerdotes errantes de Cibeles como un famoso asno amaestrado. Lucio
se transforma de nuevo en hombre gracias a la diosa Isis, y aparece
convertido en Apuleyo, el autor mismo. La tltima parte de la obra se
refiere a su iniciacién en los misterios de Isis y Osiris y es testimonio
del interés que habia en aquella época por las religiones orientales.

El asno de oro




LA ROMANIZACION DE LA BETICA

Beati Hispani, quibus vivere bibere est

ANONIMO

gn el afio 218 a.C. ponen sus pies por primera vez en Iberia

los romanos. De esa manera se inicia una nueva etapa
en la Peninsula. Los romanos habian sellado con los cartagineses el
tratado del Ebro en el 226 a.C., en el que se fijaba en el rio el limite
de la expansion cartaginesa. Pero, en el 219, Anibal toma Sagunto y
somete a los pueblos hispanos situados entre el Ebro y los Pirineos. Es
el comienzo de la Segunda Guerra Ptinica, que no terminara hasta el
202 a.C. con la batalla de Zama y que hard a Roma duefia de Carthago
Nova (Cartagena, conquistada por Publio Cornelio Escipion en el 209
a.C.) y de Gades (Cédiz, en 206 a.C.). Casi desde entonces (197 a.C.),
el territorio controlado por Roma queda dividido en dos provincias:
la Ulterior y la Citerior.
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y PRACTICAS ABUSIVAS, DE LOS QUE NO SE EX- B8\ SECHAS SON BUENAS
CLUYE ACIUDADES CON PACTOS DE ALIAN - O MALAS
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A lo largo del siglo 11 a.C. se contintia la conquista desde el valle
del Tajo hacia el Sur y se dan los primeros pasos para lo que serd el
nuevo modelo administrativo. Las guerras celtibéricas comienzan en
el 153 a.C. Numancia se va a convertir en el simbolo de la resistencia
celtibérica contra Roma, pues el cerco se mantendré hasta el 133 a.C.
(Escipién la rindié de hambre), mientras que las demads ciudades van
cayendo en esos afios en poder de Roma. También coinciden en esta
época las guerras lusitanas (155-136 a.C.), entre los lusitanos y sus
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Vid. la pelicula de
animacion
Carthago Nova.


https://www.youtube.com/watch?v=KmZ6HegULhk
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aliados y los romanos. Merece especial mencién un personaje, Viria-
to, quien durante casi diez afios (147-139 a.C.) dirigi6 la resistencia
indigena hasta que fue asesinado a traicién por los propios jefes lusi-
tanos sobornados por Roma. Con el fin de estas guerras todo el nuevo
territorio al Sur del rio Duero quedé como propiedad de Roma y su
poblacién sometida al pago de impuesto. En el 123 a.C. se lleva a cabo
la conquista de las Baleares, con el pretexto de que servian de refu-
gio a los piratas que obstaculizaban el comercio en el Mediterrdneo
occidental.

DUranTE 8 ARIOS, VIRIATO HABIA VENCIDO A VARIOS GENERA- JEUN EL ARO 139 ANTES DE CRISTO, CORROMPIDOS ROR.
LES ROMANOS, PERO EL PUEBLO AMANTE DE LA PAZ, EMPEZCS LAS ~ LOS REGALOS Y PROMESAS DE CEPICN, LOS TRES CAPITANES
NEGOCIACIONES CON EL CONSUL CEPION - ASESINARON A VIRIATO MIENTRAS DORMIA .

NOSOTROS  SOMOS M\ PRIMERA CONDICION ! %? /77 ACABEMOS
AUDAS, DITALCON Y M- PARA GUE RECONOZCAMOS A

NUROS, EMISARIOS VIRIATO COMO REY Y AMI-
DE VIRIATO .

Entre el afio 81 y el 73 a.C. tendré lugar un episodio importante: la
guerra sertoriana. Sertorio habia recibido el gobierno de la Hispania
Citerior pero, cuando iba de camino, se enter6 de que se le habia sus-
tituido por otro gobernador. A partir de ahi, se erige en representante
de la oposicién al régimen de Sila. Se alian con él los lusitanos y, més
tarde, los celtiberos y otros pueblos de Hispania. Obtiene victorias
importantes frente a Metelo, gobernador de la Hispania Ulterior, pe-
ro ya en el 76 comienza su decadencia y en el 73 es asesinado por sus
colaboradores més estrechos.

SERTORIO, QUE DESCONFIABA
DE SUS COMPATRIOTAS, FOI
5U_GUARDIA CON SOLDADOS ES -

PANOLES. |NVITADO A UN BAN -

QUETE, POR ALGUNOS DE SUS

OFICIALES, MURIG ASESINADO
EN HUESCA.

La tinica zona no anexionada todavia al Imperio comprende el terri-
torio de Galicia, desde el Duero y los rios Mifio y Sil hasta los astures
y los cdntabros y otros pueblos de la franja costera del Cantédbrico. La
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sumision de estos pueblos se realizara entre el 29 y el 19 a.C. y serd
Augusto quien la finalice. Es también Augusto quien hace una nueva
divisién del territorio. La antigua Hispania Ulterior se subdivide en
dos: la Baetica, con capital en Corduba, que fue considerada senatorial,
y la Lusitania, con capital en Emerita Augusta, considerada imperial.
La antigua Citerior dio lugar a la Citerior Tarraconense, con capital en
Tarraco, que también tenia cardcter imperial.

El tnico cambio importante que se va a producir en Hispania tras
su conquista tiene lugar ya en el siglo 1v d.C. Diocleciano llevaré a ca-
bo una reforma administrativa y territorial con el fin de aumentar la
eficacia del aparato fiscal. Como resultado, Hispania pas6é a denomi-
narse Diocesis Hispaniarum y quedo inicialmente dividida en seis pro-
vincias: Baetica (Corduba), Lusitania (Emerita), Gallaecia (Braca), Tarraco-
nense (Tarraco) y Carthaginense (Carthago Nova), ademds de Mauritania
Tingitana (Tingis, la actual Téanger, en Marruecos). Posteriormente, se
creé una séptima provincia, desgajada de la Carthaginense, que es la
Balearica (Islas Baleares).

Siglos virr-1v a.C. | Florecimiento de Tartesos

226 a.C. Tratado sobre el Ebro

218-202 a.C. Segunda Guerra Ptnica
206 a.C. Expulsién de los cartagineses
197 a.C. Creacién de las provincias hispanas
195 a.C. Caton, gobernador de la Hispania Citerior
179 a.C. Graco, gobernador de la Hispania Citerior

155-139 a.C. Guerra lusitana

153-133 a.C. Guerra celtibérica

138-136(7) a.C. | Campanas de Bruto en el Noroeste
80—73 a.C. Rebelion de Sertorio

Cronologia de la conquista de Hispania por los romanos

——> 00— 0T

gz Bética, ya a comienzos de la época de Augusto, habia
alcanzado un grado de romanizacién casi total. Asi, los
turdetanos vivian al modo de los romanos, casi habian olvidado su
idioma propio, se habian hecho latinos y habifan tomado colonos ro-
manos. Conviene recordar que los habitantes de la Bética constituian
el pueblo hispano maés culto, que tenfan escritos, poemas y leyes en
verso antiquisimos: eran los herederos directos de la cultura tartésica,
hecho que les capacitaba para asimilar mejor la cultura romana.
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...NO SALO LEVANTO CIUDA-
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El proceso de romanizacién que hizo posible esta respuesta es tri-
ple: la presencia del elemento romano en el Sur de la Peninsula desde
muy antiguo, la influencia politica y econémica de Roma y la accién
romanizadora encaminada a la subsiguiente atraccién de la clase do-
minante nativa. Desde el primer momento fue sometida Hispania a
una colonizacién sistemaética de gentes suritdlicas. Hubo a lo largo de
toda la conquista un continuo gotear de emigrantes. Algunos autores
consideran que éste fue el tnico medio que result6 eficaz para paci-
ficar y civilizar en gran escala a los pueblos primitivos. Asi, a Publio
Cornelio Escipién Africano el Mayor se debe la fundacién de Itélica
en el 206 a.C. para asentar a los heridos del ejército romano en la
batalla de Ilipa," aunque seria declarada colonia después de Augusto.
La primera colonia romana fundada en Hispania (también la primera
fundada fuera de Italia) fue Carteia (Carteya, cerca de San Roque, en
la provincia de Cédiz), en el 171 a.C.; pues, aunque Estrabén afirma
que fue Corduba, se sabe que ésta no fue colonia hasta el 45 a.C. Por
otro lado, a César se debe, en gran parte, el avance de la colonizacién
de Hispania. Otorgo el estatus de colonia a un ntimero considerable
de ciudades hispanas: éste era uno de los puntos esenciales de su
programa politico. Casi todas ellas se encuentran en la Bética, lo que
podria indicar que las razones econémicas fueron las que fundamen-
talmente decidieron la eleccién de los lugares, aunque la razén pudo
ser también defender esta ubérrima provincia de las incursiones de

La antigua villa de Alcalad del Rio (Ilipa Magna), situada a unos catorce kilémetros
de Sevilla, se nombra en los textos cldsicos con ocasién de la tltima gran batalla
disputada en Hispania en el curso de la Segunda Guerra Punica. En las proximida-
des de Ilipa, en el denominado Vado de las Estacas, Escipion vencié definitivamente
a los cartagineses en el afio 206 a.C. Posteriormente serfa un punto estratégico en la
guerra civil entre César y Pompeyo. Mas informacién en la pagina de la Wikipedia
dedicada a la batalla de Ilipa.


http://es.wikipedia.org/wiki/Batalla_de_Ilipa
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los habitantes del otro lado del Estrecho. Hispania, y sobre todo la
Bética, fue la tierra de promision de la colonizacién itdlica durante el
siglo 1 a.C. Entre las 175 ciudades de la Bética, hay 45 con estatus juri-
dico romano; las demds eran estipendiarias,® casi todas, o federadas.3
Contribuy6 a esta fusiéon, desde el

EN LOS CAMPOS ANDALLICES SE punto de vista juridico, la concesién del
OBTENIAN GRANDES STonres.. derecho de ciudadania a los indigenas,
g ” hecho frecuente desde el principio de
la conquista. El primer testimonio data

del afio 89 a.C., cuando Pompeyo Estra-
bén, padre de Pompeyo Magno, conce-
dié la civitas romana a 30 caballeros vas-
cones, ilergetas, edetanos, lacetanos y
ausetanos después de la toma de Ascu-
[um.4 También Metelo, Sertorio y Pom-
peyo debieron conceder a muchos indi-
genas la ciudadania, a juzgar por el na-
mero de inscripciones en las que se leen
sus nombres. De igual modo, el nime-
ro de ciudadanos romanos en la Bética
ya debia ser elevado desde los afios an-
teriores a Augusto, por obra principal-
mente de César, quien en el afio 68 apa-
g6 asi muchas revueltas en esta zona.
La importancia de las colonias de la Bé-
tica y el gran nimero de habitantes que
gozaba de ese estatus juridico romano
se deduce de su activisima participacion en la guerra civil entre Cé-
sar y Pompeyo. El nimero de cives que vivia ya entonces en la Bética
se desprende de las tropas formadas por ellos. En la segunda mitad
del siglo 1 a.C. eran numerosos los caballeros en la Bética, concreta-
mente en Gades. Los datos que se poseen son de extraordinario valor,

2 Las ciudades estipendiarias eran aquellas que debian pagar impuestos por haber
sido sometidas por las armas.

3 Las ciudades federadas estaban exentas de impuestos y mantenian su sistema juri-
dico indigena por haber hecho un pacto con Roma. La Lex Flavia Malacitana es un
compendio de cinco tablas de bronce que recogen los estatutos juridicos que estable-
cen el paso de Malaca (Mélaga) de ciudad federada a municipio de pleno derecho
en el Imperio Romano. La ley fue otorgada por el emperador Vespasiano en el afio
74 d.C., al amparo de la concesién de la latinidad a toda Hispania de forma gene-
ralizada. Sin embargo, esta concesién de ciudadania no entré en vigor hasta algin
momento entre los afios 81 y 96 d.C., ya bajo el mandato del emperador Domiciano.
Vid. A. U. Stylow, “La Lex Malacitana, descripciéon y texto”, en Mainake n°® 23, 2001,
pPpP- 3950, y M. del Pino Roldén, “Nueva traduccién de la Lex Flavia Malacitana”,
en Mainake n° 23, 2001, pp. 51-69.

4 Se trata de la actual ciudad italiana de Ascoli, donde se produjo una batalla en la
que participé un escuadrén de caballeria ibérica. Mds informacién en las paginas de
la Wikipedia sobre dicha batalla y sobre el llamado bronce de Ascoli.
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http://www.cedma.es/descarga.php?archivo=mainake23_39-50.pdf
http://www.cedma.es/descarga.php?archivo=mainake23_51-69.pdf
http://es.wikipedia.org/wiki/Batalla_de_%C3%81sculo_%2889_a._C.%29
http://es.wikipedia.org/wiki/Bronce_de_Ascoli
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pues explican el hecho de que los habitantes de la Bética quisieran
vivir a la manera romana y bajo la legislacién romana.

En cuanto a la organizacién politica y la administracion territorial,
los romanos no suprimieron, en principio, las viejas instituciones in-
digenas. En el afio 68 a.C. se citan ya los conventus de la Bética, que
eran las divisiones en las provincias romanas para la administraciéon
de la justicia. En tiempos de Augusto eran cuatro: el gaditano, el cor-
dubense, el astigitano y el hispalense. Los cometidos principales de
los gobernadores entre las poblaciones indigenas eran administrarlas,
defenderlas de los que las atacaban y resolver asuntos como la distri-
bucién de la tierra, las deudas, la administracion de la justicia y los
pleitos entre los pueblos.

También hay que tener en cuenta la importancia de los contingen-
tes militares llegados a la Peninsula a lo largo del periodo de con-
quista. Muchos de esos soldados, una vez licenciados, se asentaban
en las zonas ricas agricolas o mineras, pues sabian perfectamente que
en Hispania vivirian mejor que en la mayoria de las regiones del
Norte de Africa o de Italia. Por otra parte, estos soldados debieron
mezclarse con mujeres peninsulares desde comienzos de la conquis-
ta. Se sabe que la colonia de Carteya se fundé con 4.000 hijos de
soldados romanos y mujeres indigenas. De igual modo, las numero-
sas tropas indigenas, que sirvieron durante toda la conquista a los
ejércitos, aprendieron pronto el latin para utilizarlo en sus relaciones
con los romanos. Ya en el 171 a.C. habia hispanos que entendian y
hablaban el latin. Fue pronto de uso corriente en la Bética, como se
desprende de los rasgos arcaicos que denotan antigiiedad en las ins-
cripciones. En el afio 74 a.C. poetas cordobeses, aunque en un latin
de acento extrafio,® celebraron las hazafias de Metelo. La politica de
Roma de implantacién del latin como lengua oficial queda reflejada
en el hecho de que a partir del 45 a.C. desaparece el bilingiiismo en
las monedas.

Y EMPIEZA UNA EPOCA DORADA
CORDOBESA, EM LA QUE SENADORES,
FILBSOFOS Y POETAS, MARCHAN

A LA ROMA IMPERIAL |

CORDOBA SE ADORNA ASI
MISMA CON EL FORUM CEN- |
SORIUM, EL TEATRO DE

APOLO, EL GRAN ANFITEATRO
Y UN TEMPLO A JANO.

T

Las vias se convirtieron en auténticas arterias de romanizacién en
seguida. La famosa Via Herctlea, desde las Columnas de Hércules

5 Cicerén (Pro Archia 26) dice que tenfan pingue atque peregrinum sonum («un acento
gangoso y extrafio»).
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hasta el Rédano, ya consta en el 124 a.C. Estaba en funcién del co-
mercio y de la explotaciéon de las minas de Carthago Nova y de las
turdetanas. Esto favorecié mucho los desplazamientos de mercancias
y el comercio. Igual ocurre con la navegabilidad de algunos rios como
el Betis y el Anas.®

En cuanto a las construcciones, las principales ciudades béticas con-
taban, ya antes de la guerra civil entre César y Pompeyo, con buenas
construcciones civiles y militares. En la época augustea, la Bética te-
nia excelentes edificios publicos (Hispalis tenia foro y pértico; Corduba
tenia un anfiteatro, una basilica, termas, murallas y puente romano;
Gades y Malaca, teatro). El lujo de las casas y de la vida era grande. Se
alcanz6 un esplendor artistico destacado, como muestra el hecho que
Mummio, pretor en Hispania, en el afio 153 a.C. hiciera una donacién
a Italica de objetos procedentes del saqueo de las ciudades griegas.

La gran expansion que llegé a alcanzar la religion romana es otra
buena prueba de la intensa influencia que Roma ejercié sobre los in-
digenas. Todos los dioses romanos del panteén recibieron culto en
Hispania. Japiter fue la deidad romana mas adorada y, ademads, en-
tre varios de estos dioses y los de los hispanos hubo un continuo
sincretismo.

DIVISIONES TERRITORIALES DE HISPANIA
“, HISPANIA TARRACONENSIS
“CITERIOR °
g Tarraco
LUSITANIA:
K .Emérita
'A'L'l'g\{sta
C(;r,,dubg ------- 75 ®Carthago Corduba @ -
‘HISPANIA // Nova BAETICA,
ULTERIOR

198 a.C. 27 a.C.

GALLAECIA e a GALLAECIA e o
° i PY . TARRACONENSI
Bracara TARRACONENSIS Bracara’y, i

~Augusta o Auglsta.! [
Tarraco ... /Tarraco
LUSITANIA™: LUSITANIA ; ¢
Enjerita Emgrita
.:'-!'A'u‘gqsta .."!‘A'iig'usta [\’SIS
Corduba® Corduba @ ®Carthago
BAETICA", BAETICA" /" Nova
211d.C. 314 d.C.

6 Los rios Guadalquivir y Guadiana, cuyos nombres provienen del término arabe wad?,
que significa “rio”; asi, Wadr al-kabir significa “el rio grande”, mientras que Wadr Ana
ha mantenido el nombre prerromano e ibérico del rio, el Ana, que significa también

“r{o”, con lo que su significado seria “el rio rio”, del mismo modo que el puente
de Alcédntara no es otra cosa que “el puente del puente”, y las minas de Almadén
son “las minas de las minas”, pues alcintara en drabe significa “puente” y almadén
mina”.
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CRONOLOGIA DE LA LITERATURA LATINA:
GENEROS Y AUTORES

JUSTIFICACION

anw las Directrices y Orientaciones generales para las
Pruebas de Acceso a la Universidad dejan a un lado la
cuestion de la cronologia, consideramos muy importante indicar aqui
algunas fechas y periodos que pueden ayudar a tener una visién glo-

bal de la literatura latina y a comprobar los géneros literarios a los
que se dedicaron los diferentes autores.

A.1 EPOCA PRECLASICA
A.1.1  Principales hechos histdricos

¢ Conquista de Italia y de la Magna Grecia.
¢ Guerras Punicas: Zama (202 a.C.).
¢ Expansion por el Mediterraneo.

* Guerras Macedonicas: Corinto (196 a.C.) y Pidna (168 a.C.).

A.1.2  Caracteristicas bdsicas de la época

e Con las Guerras Panicas Roma toma conciencia de su unidad
politica.

¢ La conquista de Grecia por Roma marca el comienzo de la in-
fluencia de la cultura helénica en el mundo romano.

La vida politica y cultural de Roma se polariza entre filoheléni-
cos y conservadores.

En el desarrollo cultural y literario tiene gran importancia el
circulo filohelénico de Escipién.

Se inician los distintos géneros literarios.

* Ausencia practicamente absoluta de las formas liricas en la poe-
sia.
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A.1.3  Relacion de autores y géneros literarios

En esta relacion de autores (y en las siguientes) aparecen en negrita
los nombres de los escritores que se tratan en cada uno de los temas.

EPOCA PRECLASICA

Autores Fecha Género literario

Livio Andronico ca. 207 a.C. épica/teatro

Nevio 270-200 a.C. épica/teatro

Plauto ca. 250-184 a.C. teatro (comedia)

Ennio 239-169 a.C. épica/teatro

Caton 234-149 a.C. | historiografia/oratoria/técnica
Cecilio Estacio 223-168 a.C. teatro

Polibio 203-120 a.C. historiograffa

Terencio

Lucilio

ca. 190-159 a.C.

180-102 a.C.

teatro (comedia)

satira

A.2 LA EDAD DE ORO: SIGLO I A.C. Y EL PRINCIPADO

A2.1

Principales hechos histéricos

a) Un siglo de guerras civiles:

- Guerra entre Mario y Sila: 88-82.

Dictadura de Sila: 82-79.

Muerte de César: 44.

Primer triunvirato, César, Pompeyo y Craso: 60-53.

Guerra civil entre César y Pompeyo: 49—45.

- Segundo triunvirato, Octavio, Marco Antonio y Lépido: 43—

36.

— Guerra civil entre Antonio y Octavio: 36-31.

b) La paz augtstea: el principado: 27 a.C.—14 d.C.

A.2.2  Caracteristicas bdsicas de la época

a) Politicas

— La expansién territorial tiene como consecuencia que el po-
der militar se identifique con el poder politico a través del
protagonismo en la vida publica de los generales. Se des-
plaza, pues, el peso de la vida politica de las instituciones
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al individuo. Las instituciones republicanas se muestran
incapaces de gobernar un “imperio”.

- La politica se ve abocada a una lucha de individualidades
por el poder. Los protagonistas de esta lucha se identifican
con la época: Mario/Sila; César/Pompeyo; Augusto.

— Se hace inevitable la concentracién del poder en una per-
sona, Augusto.

b) Socio—econémicas

- Crisis econémica provocada por la crisis agraria, conse-
cuencia por una parte de las expropiaciones de tierra para
los veteranos, por otra del paso del minifundio al latifun-
dio.

- La crisis agraria provoca la llegada a la Urbs de una masa
de agricultores arruinados, que se convierten en un “pro-
letariado” urbano abocado al paro y al descontento social
(luchas sociales).

— Como consecuencia de la crisis politica y econémica se ob-
serva una profunda crisis de valores. El pueblo desea paz
y orden, atn a costa de la pérdida de libertad; esto explica
el éxito del programa de reconstrucciéon iniciado por Au-
gusto.

¢) Literarias

— Prosa

+ Eclosion de la oratoria como un instrumento en la lu-
cha por el poder, que termina con el advenimiento del
Principado.

+ Interrelacion de la literatura y sus autores con la poli-
tica y sus protagonistas.

+ Los escritos filoséficos crean un marco ético en una
doble vertiente: liberar al individuo de sus pasiones y
temores y atemperar el poder absoluto a través de la
idea del bonus princeps.

+ El dltimo siglo de la Republica se caracteriza por el
predominio absoluto de las formas en prosa, que, de
la mano de César y Cicerén, alcanza su forma clésica:
es la edad de oro de la prosa.

— Poesia

+ Triunfo absoluto de las formas liricas, intimistas como
muestra de la pérdida de confianza del ciudadano en
el sistema politico. El principado, con la pérdida de
libertades, acentiia esta tendencia, dando forma a la
edad de oro de la poesia.
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A.2.3  Relacion de autores y géneros literarios

EDAD DE ORO

Autores Fecha Género literario
Varréon 116-27 a.C. satira/filosofia/técnica
Cicerén 106—43 a.C. oratoria/filosofia/epistolografia
César 100—44 a.C. historiografia
Nepote 100—25 a.C. historiografia
Catulo ca. 84-54 a.C. lirica

Salustio 86—35 a.C. historiografia
Lucrecio 99-55 a.C. didéactica

Virgilio 70-17 a.C. didéctica/épica/lirica
Vitrubio 2" mitad siglo I a.C. técnica

Horacio 65-8 a.C. lirica/satira/epistolografia
Tito Livio | 65 6 59 a.C.—12 6 17 d.C. historiografia
Tibulo 48-19 a.C. lirica

Propercio 47-15 a.C. lirica

Ovidio 43 a.C—17d.C. lirica/épica/didéctica

A.3 LA EDAD DE PLATA Y POSTCLASICA: 2% MITAD DEL SIGLO I
Y SIGLO II

A.3.1

Principales hechos histéricos

* A la muerte de Augusto las contradicciones del sistema se ma-
nifiestan y conducen al asesinato de siete de los diez primeros
emperadores.

¢ Contintia la expansioén territorial y el ejército estd presente en
los sucesivos cambios dindsticos.

* Se suceden las siguientes dinastias: Julio-Claudia (del 14 al 68);
periodo de anarquia: se suceden cuatro emperadores en un afio
(del 68 al 69); Flavia (del 69 al 96); y Antoninos (del 96 al 192).

A.3.2  Caracteristicas bdsicas de la época

a) Politicas

— Se producen luchas por el poder en el seno de las distintas
dinastias.

— Influencia del ejército en los sucesivos cambios dindsticos.
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Aparece una nueva figura de importancia en el mundo po-
litico, el favorito del emperador.

b) Sociales

La restauracion de los mores maiorum propugnada por Au-
gusto es totalmente abandonada por sus sucesores.

En el entorno del emperador surgen gruptsculos o cama-
rillas, cuyas relaciones se ven enrarecidas por la falta de
confianza y la inseguridad personal: es la época de las tris-
temente célebres delaciones.

El pueblo asiste desinteresado e impotente a la progresiva
degeneracion de la vida publica y social: panem et circenses.

La nueva nobleza estd en funcién de las afinidades per-
sonales del emperador, se ennoblece la figura del liberto
como confidente, secretario y, en suma, detentador del po-
der.

¢) Literarias

Crisis absoluta de la oratoria. La elocuencia se convierte
en declamatio. La influencia de las escuelas de retérica es
perceptible en todos los géneros literarios.

En el campo de la historiografia se observan dos tenden-
cias:

+ la oficial, partidaria del régimen, que se manifiesta es-
pecialmente en la biografia panegirica,

+ y la critica, representada por Téacito, que asume el pa-
pel de censor de los principes y de su entorno.

Durante el reinado de Nerén tiene lugar una breve reac-
cién anticldsica, cuyos méximos exponentes son Séneca en
filosofia y Lucano en el género épico. Este nuevo estilo li-
terario se ve fuertemente influido por las ideas estoicas.

Tras la muerte de Nerén, en casi todos los géneros tradicio-
nales en prosa y verso se retoman los modelos clasicos, sin
llegar en ningtin momento a su altura.

El ambiente de crisis y desencanto provoca una falta de
referencias en el ciudadano romano, que favorece la apari-
cién de la novela como un nuevo género literario de eva-
sidn, tipico producto de la época.

Las condiciones sociales propician también la literatura
breve y caricaturesca, representada por la fdbula, la satira
y el epigrama.
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Genealogia de la
dinastia
Julio-Claudia

CRONOLOGIA DE LA LITERATURA LATINA: GENEROS Y AUTORES

A.3.3 Relacion de autores y géneros literarios

EDAD DE PLATA Y POSTCLASICA

Autores Fecha Género literario
Fedro 20/15 a.C.-50 fabula
Séneca 4 a.C.—65 filosofia/teatro (tragedia)
Quintiliano 3595 oratoria
Lucano 39-65 épica
Petronio ?—t 65 novela
Marcial 40?-104? epigrama
Tacito 55—120 historiografia
Juvenal 67?—1277 satira
Suetonio 75—150 historiograffa
Apuleyo 127-170 novela/filosofia
v v v

Julia Il

Marco Atio Balbo = Julia la Menor

Atia = Cayo Octavio

Julia Cayo Julio César

Escribonia = Augusto = Livia =\ Tiberio Claudio Nerén

v

Agripa = Julial = Tiberio

v

Claudio Nerén Druso = Antonia

v
Agripinal = Germanico

v
Caligula

Cneo Domicio = Agripinall = Claudio = Mesalina

Popea = Nerén = Octavia

v

Britanico
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LA TRANSMISION DE LA LITERATURA ANTIGUA

Bibliothecae et apud Graecos et apud nos tam librorum magnus per se numerus,
quam locus ipse, in quo libri collocati sunt, appellatur

SextUs PomrEIUs FEsTUS, De verborum significatione, s.v. «bibliothecae»

B.1 (COMO SE PRESERVO LA LITERATURA ANTIGUA?

na parte del legado de la Antigtiedad clasica grecolatina

ha podido llegar hasta nosotros por via directa, y pode-

mos apreciarlo en testimonios que atn perviven a pesar del tiempo

transcurrido y de los efectos, a menudo destructivos, que las suce-

sivas generaciones han obrado sobre él: monumentos, inscripciones,

monedas, cerdmicas, mosaicos, esculturas, etc. son testimonios direc-

tos de esa época remota. Sin embargo, otra parte del saber antiguo,

quizé la principal, se ha conservado en forma de libros manuscritos
(codices), copiados sucesivamente por los monjes medievales.

Hubo numerosos factores que influyeron en la transmision de las
obras antiguas. En primer lugar habria que mencionar el hecho de
que los gustos varian de una época a otra, haciendo que se conser-
ven las obras de los autores més prestigiosos, en detrimento de otros
que caen en el olvido. Por razones parecidas, se pone mayor interés
en conservar lo nuevo, dejando que lo antiguo se pierda si se con-
sidera superado. La conservacién de las obras menos leidas estaba
encomendada a las grandes bibliotecas, pero éstas eventualmente po-
dian quedar destruidas por incendios, como ocurrié con la Biblioteca
de Alejandria destruida definitivamente en el 646 por las invasiones
musulmanas.

Aunque en menor grado de lo que podria suponerse, la prevencion
del cristianismo hacia la literatura pagana, también pudo determinar
la suerte de algunas obras. Quizd no de manera intencionada. La esca-
sez de materiales y su elevado coste era un factor selectivo importante
para determinar qué obras se copiaban. La carestia de materiales nue-
vos paliada con el aprovechamiento de los viejos explica también el
fenémeno de los codices rescripti (palimpsestos)®.

Se llama palimpsesto (del griego nahipdnotog, que significa “grabado nuevamente”)
al manuscrito que todavia conserva huellas de otra escritura anterior en la misma
superficie, pero borrada expresamente para dar lugar a la que ahora existe. Esta
préctica de economia es muy antigua pero fue muy frecuente en el siglo VII por las
dificultades que ofrecia el comercio del papiro egipcio y se repitié en los cinco siglos
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Las recopilaciones, antologias y resiimenes, que comenzaron a ela-
borarse ya en época romana, fueron perniciosas para las obras mds
voluminosas, que dejaron de copiarse. En los periodos en se produjo
un cambio en el soporte principal de las obras literarias, por ejemplo
cuando los codices sustituyeron a los rollos de pergamino (siglos 11—
1v), o cuando se comenz6 a usar la escritura mintscula para las obras
literarias (siglos virr-1x), hubo una gran pérdida de obras; aquellas
que no interesaban no se transcribieron o, en su caso, se translitera-
ron.

Con todo, la suerte de las obras que no se perdieron y se transmitie-
ron con el correr de los siglos se mantuvo en permanente precariedad
hasta que Johannes Gutenberg perfeccion6 la imprenta de caracteres
moviles hacia 1440. Asi se hizo posible la multiplicacién de las obras
vetustas, a veces conservadas en un tinico ejemplar, y se garantiz6 su
preservacion definitiva.

—>0 (C— D 0T
B.2 SOPORTES DE LA ESCRITURA EN LA ANTIGUEDAD

Los rollos de papiro

[ libro no ha tenido siempre la forma en que lo conocemos

hoy en dia. Para nosotros, un libro es un conjunto de ho-

jas que se han cosido o encuadernado por uno de sus lados. Al leerlo
basta con ir pasando sus hojas de papel, una tras otra, con un ligero
movimiento de los dedos. La consulta se ve facilitada por la nume-
raciéon de las paginas y por los indices. Podemos sostener un libro
con una mano mientras lo leemos porque la mayoria son muy livia-
nos, y si sus dimensiones no permiten una lectura comoda, podemos
colocarlo sobre una mesa o atril. En la Grecia cldsica, punto de arran-
que del grueso de nuestra tradicion literaria, no hab{a libros de esas
caracteristicas, ni habia papel, y, lo que es més, se podian encontrar
muy pocas personas capaces de leer. Los griegos conocian la escritu-
ra desde el siglo 1x a.C. (en que adaptaron el silabario fenicio a las

siguientes por la escasez del pergamino, en vista de la gran demanda de comercio,
y la falta de papel, articulo que apenas se conocia. Se logra restaurar la escritura
antigua de los palimpsestos con técnicas especiales, siendo comtn en la Antigliedad
la aplicacién de tintura de agallas mediante un pincel.

palimpsesto. (Del latin palimpsestus, y éste del griego noAiudmotoc).

1. m. Manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura ante-
rior borrada artificialmente.

2. m. Tablilla antigua en que se podia borrar lo escrito para volver a
escribir.
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peculiaridades de su lengua, creando el primer alfabeto occidental),
pero no pusieron sus obras literarias por escrito hasta varios siglos
después, cuando la prevalencia del carécter oral de sus tradiciones
comenzé a decrecer. Lo que existia era el rollo o volumen: una ban-
da, més o menos ancha, confeccionada con hojas de papiro encoladas
sucesivamente y enrollada en una especie de bastén. El texto se es-
cribia en columnas regulares sélo por una de las caras del papiro, la
que quedaba hacia el interior cuando estaba enrollado; asi se evitaba
el deterioro producido por el roce. Los inconvenientes de este tipo
de “libros” eran muchos: para leerlos habia que desenrollarlos, co-
locandolos sobre las rodillas y sujetando la parte enrollada con una
mano, al tiempo que con la otra se iba desenrollando con cuidado.
Su capacidad era muy limitada, debian emplearse varios rollos si se
trataba de una obra extensa; efectuar una consulta o verificar una cita
se convertia, ademads, en una engorrosa tarea.

Elaboracion del papiro y de los rollos

os tallos de la planta, ricos en celulosa, se partian en tro-

zos de unos 40-50 cm. de largo. Luego se cortaban finas

laminas longitudinales y se aplanaban con un mazo. Las ldminas se

extendian sobre una superficie lisa, todas en el mismo sentido, for-

mando una primera capa. A continuacién, se superponia otra capa

de ldminas, en sentido perpendicular a las anteriores. Se ponian en

remojo, se prensaban y, por ultimo, se dejaban secar al sol. El resulta-
do era un material (gr. yapt| / lat. charta) apto para la escritura.

Los pliegos de papiro (paginae, plagulae, schedae) se encolaban suce-
sivamente por su lado més ancho, de manera que formasen una larga
banda (normalmente de seis metros de largo por veinte centimetros
de alto), que debia enrollarse sobre un cilindro de madera o hueso
llamado “ombligo” (umbilicus): éste se remataba en sus extremos con
unos pomos de madera o marfil, denominados “cuernos” (cornua); al-
gunos rollos tenian un umbilicus en cada extremo. El rollo asi formado
era llamado rotulus o, mds comtnmente, volumen o, incluso, liber, y
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se empleaba principalmente para la copia de obras literarias, ya que
para los menesteres de la vida cotidiana, la escuela, o las cartas se
empleaban las tablillas enceradas, mas baratas, pero demasiado volu-
minosas y fragiles. Sobre la banda de papiro se escribia en columnas.
Los margenes superior e inferior de la banda de papiro enrollado se
llamaban “frentes” (frontes) y se alisaban para eliminar las irregulari-
dades y el deshilachado de las fibras; para ello se empleaba la piedra
poémez (pumex).

Al rollo se le ataba un trozo de pergamino en el que figuraba escrito
el titulo o el contenido (titulus, index). Para preservarlo de la humedad
y de los parasitos se untaba con aceite de cedro y se introducia en un
estuche, también de pergamino, coloreado de ptirpura o amarillo.

El rollo de pergamino

I rollo o volumen de papiro entraria en competencia con el
de otro material: el pergamino. El autor romano Plinio el
Viejo (siglo 1d.C.) documenta en su obra® que, por una rivalidad acer-
ca de sus bibliotecas entre los reyes Ptolomeo de Egipto y Eumenes
de Pérgamo (en la regiéon de Misia, en el Asia Menor, actual Turquia),
el primero suprimio la exportacion de papiro, y la escasez inmediata
de este material hizo que en Pérgamo se buscase otro que lo sustitu-
yese; ello dio lugar a que se perfeccionase la técnica de fabricaciéon de
membrana (“pieles”, “pergaminos”), que ya se conocia de antiguo. El
nuevo material destinado a la escritura, la charta pergamena, proceden-
te de Pérgamo se adapté al modelo del volumen o rollo. El pergamino
era un material més resistente que el papiro, algo que se convertiria
en un factor vital en la supervivencia de la literatura clasica.

Las tablillas enceradas

tro de los soportes utilizados para la escritura fueron las ta-
blillas, hechas de madera o marfil, que podian ser “blan-

2 Cf. Plinio, Naturalis Historia 13, 21, 70:

mox, aemulatione circa bibliothecas regum Ptolemaei et Eumenis, sup-
primente chartas Ptolemaeo, idem Varro membranas Pergami tradit
repertas; postea promiscue patuit usus rei qua constat immortalitas
hominum.

El mismo Varrén nos transmite que, al suprimir Ptolomeo el comercio del pa-
piro, debido a la rivalidad de los reyes Ptolomeo y Eumenes por las bibliotecas,
se inventd en Pérgamo el pergamino. Después se propagé de nuevo indiscrimi-
nadamente el uso de aquel producto en el que se fundamenta la inmortalidad
del hombre.
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queadas” (dealbatae), es decir, cubiertas de un barniz blanco, o “ence-
radas” (ceratae), recubiertas de cera. Para escribir (exarare) sobre las
tablillas enceradas, se practicaba un rebaje en la superficie de éstas,
en el cual se vertia cera derretida, que posteriormente se ahumaba
para que resaltasen las letras grabadas. Las tablillas llamadas en latin
tabellae o cerae, recibian también el nombre de pugillares, porque se
sostenian con el pufio izquierdo (pugnus) para escribir con la mano
derecha. Las tablillas se utilizaban sobre todo para los ejercicios es-
colares, cuentas o borradores. Se escribia mediante un punzén de
madera, marfil, hueso o metal, llamado stilus o, con el nombre grie-
go, graphion. Las tablillas, unidas con cuerdas o con cierres, formaban
una especie de libro; segtin el numero de tablillas unidas se hablaba
de duplices, triplices, etc., o con las palabras griegas, diptycha, triptycha,
polyptycha (de nt0g, “ldmina”).

El cédice de pergamino

comienzos de nuestra era comenzé a emplearse otro so-

porte para la escritura: el cédice (codex). Se trata de un
conjunto de cuadernos formados al doblar una o més hojas y cosidos
unos con otros. Hubo cédices de papiro, pero terminé por imponerse
el de pergamino (codex membraneus). El poeta Marcial, en el siglo 1
d.C., ponder6 las ventajas de los codices frente a los volimenes, pero
el proceso de sustitucion no comenzaria a imponerse hasta dos siglos
mas tarde, y no se complet6 definitivamente hasta el siglo v d.C.

Un cédice estaba formado por cuadernos, que eran pliegos de un
cierto namero de hojas plegadas por el centro y cosidas, llamadas
bifolios; los bifolios de encajaban unos con otros de manera que el
primer folio del cuaderno tuviera por detrds el tltimo, el segundo
el pendltimo, y asi sucesivamente. Segiin el nimero de bifolios ple-
gados que componen el cuaderno se habla de biniones (dos bifolios
plegados), terniones (tres), cuaterniones (cuatro), que era el preferi-
do para el pergamino, quiniones (cinco), seniones (seis), que era el
preferido para los cédices en papel.

El pergamino de los cédices debia ser fino y bien alisado, pues
se escribia por ambas caras. Los romanos tefifan los pergaminos de
distintos colores, sobre todo amarillo o rojo, porque su blancura se
ensuciaba y molestaba a la vista. Las caras mds dsperas del pergamino
(la parte del pelo) se disponian de manera que coincidiesen, lo mismo
que las mas lisas, las de la carne; asi se conseguia que no hubiese
contraste entre las dos partes, que solian tener diferente coloracion.

Para controlar la paginacion y evitar alteraciones durante la fase
de encuadernacién, hubo diversos procedimientos. Numerar el ulti-
mo folio de cada cuaderno era lo que se conocia como “signatura”.
Un procedimiento parecido era el del “reclamo”: se escribia al final
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del cuaderno las primeras palabras del cuaderno siguiente. En el si-
glo XIII comenzé a aparecer la numeracién por folios (abrev. «f.»/
«ff.», folio[s]), con su recto (abrev. «t°»), la cara impar, y su verso
(abrev. «v°»), la cara par, terminologia que todavia se usa para faci-
litar la descripcién de los manuscritos (abrev. «ms»). La numeracién
por péginas, tal y como la conocemos en los libros impresos actuales,
comenzd a usarse en el siglo xv.

El cédice no tenia una primera pdagina con el titulo, sino que al co-
mienzo de la obra habia una frase en tinta roja y letras maytsculas
que contenia el titulo de la obra, aunque sin aludir al nombre del au-
tor. Al final se repetia el titulo del libro con una indicacién de que
habia terminado y el nombre del autor. Tales indicaciones en los c6-
dices eran una supervivencia del comienzo y el final de los volumina
o rollos: en ellos, el comienzo venia también indicado por la pala-
bra “incipit” (p. e. Incipit Aeneidos liber primus, “Comienza el primer
libro de la Eneida”), mientras que al final figuraba una advertencia
de que el volumen estaba totalmente desenrollado, es decir, explicitus
(p. e. Explicitus (est) Aeneidos liber primus, “Desenrollado el primer li-
bro de la Eneida”); la abreviatura “explicit.”, se conservé cuando los
rollos fueron sustituidos por los cédices, pero desprovista de su sen-
tido, pues los codices ya no se desenrollaban, y se tom6é como una
forma verbal correlativa de incipit (“comienza”), con el significado de
“ha terminado”. Estos términos perviven en la practica moderna de
catalogacion y descripciéon de los manuscritos: el incipit designa las
primeras palabras del documento antiguo, y el éxplicit, las tltimas.

El papel

[ papel comenz6 a utilizarse para los codices desde el siglo

XII. Su invencion se atribuye a los chinos, que ya lo fabrica-

ban en el siglo 1 d.C., y su técnica secreta constituia un monopolio del

Estado. A través de prisioneros de guerra, la técnica de fabricacion lle-

g6 a los drabes a mediados del siglo vi1, quienes lo difundieron por

todo el mundo isldmico, incluido Al-Andalus, hacia el afio 1000 (las

primeras fabricas estuvieron en Cérdoba y Xétiva), de donde pasé al

resto de Europa en el siglo x11. Los drabes aportaron una innovacién

al papel chino, consistente en cubrirlo con una solucién de almidén
que lo hacia mas fuerte y reducia la absorcion de tinta.

El nuevo material, mds econémico que el pergamino, recibi6é di-
versos nombres, unos ya conocidos: charta o papyrus (el primero se
mantiene en el italiano carta, el segundo ha prevalecido en otras len-
guas modernas: papel, paper, papier, etc.), y otros nuevos: bombycina,
cuttunea, pannicea (sc. charta), que recuerdan que el principal ingre-
diente en el proceso de elaboracién de este primitivo papel eran los
trapos; s6lo en el siglo x1x el aumento de la demanda de libros haria
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que la madera triturada se convirtiese en la materia prima. Para fabri-
car el primitivo papel se ponian en maceraciéon trapos de cdfiamo o
lino; luego se golpeaban con mazos hasta que se reducian a una pas-
ta homogénea, que se echaba dentro de un molde en el que habia un
entramado de hilos de latén o cobre; después del secado se procedia
a encolarlo, alisarlo y dejarlo satinado. Cada fabricante tenfa unas fili-
granas o distintivos que aparecian en el papel, y hoy permiten datarlo
e identificarlo.

—>0 (D 0T
B.3 INSTRUMENTOS Y MATERIALES

Estilo (stilus)

a palabra stilus designa una especie de punzoén del tamafio

de un lapiz de nuestros dias, que se utilizaba para escribir

sobre las tablillas enceradas. Se relaciona con el griego styjlos, “colum-

na”, y también “punzén”, si bien el término griego méas corriente con

este dltimo significado es grdphion. El mas comun era de hierro, pero

podia ser de hueso, marfil, plata, etc. El extremo usado para escribir

tenia una punta afilada, mientras que el opuesto, mas ancho y apla-

nado, se utilizaba para borrar o raspar la cera y aplastarla de nuevo
en caso de error.

Cafia (calamus)

0s romanos conocieron la plumilla de bronce para escribir

con tinta, pero su falta de flexibilidad hizo que cayera en

desuso. Para escribir con tinta sobre el papiro o el pergamino se em-
pleaba el calamus scriptorius, es decir, una cafita de junco, uno de
cuyos extremos se afilaba con el culter o scalprum librarium, una es-
pecie de cortaplumas, y se hendia de modo andlogo a las plumillas,
para que el corte absorbiese la tinta por capilaridad. Plinio? asegura

3 Cf. Plinio, Naturalis Historia 16, 157:

chartisque serviunt calami, Aegyptii maxime cognatione quadam
papyri; probatiores tamen Cnidii et qui in Asia circa Anaeticum lacum
nascuntur. nostratibus fungosior subest natura, cartilagine bibula quae
cavo corpore intus, superne tenui inarescit ligno, fissilis praeacuta
semper acie.

Las cafias sirven también para fabricar papel, especialmente las egipcias, por
un cierto parentesco que tienen con el papiro. Sin embargo, son mds apreciadas
las de Cnido y las que crecen en Asia alrededor del lago Anético. Las de nuestro
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que las mejores para fabricar papel procedian de Egipto y de Gnido,
mientras que las de Roma podian cortarse para escribir. Se guardaban
en la theca calamaria. En espafiol conservamos la expresion latina “lap-
sus calami” con el significado de “error cometido al correr de la pluma”,
es decir, al escribir.

Pluma (penna)

demds de los calami, en el siglo Iv comenzaron a usarse

para escribir las plumas de ave, preferentemente de oca,

que eran mas flexibles y se adaptaban mejor a la escritura sobre perga-

mino. La pluma (penna) se endurecia calentdndola e introduciéndola

en arena. Lo mismo que en el calamus, la extremidad del cafién de

la pluma se cortaba en bisel mediante un cortaplumas, con distintos

angulos que determinaban la forma de los caracteres; luego se practi-
caba una incisién en el centro para que absorbiera la tinta.

Raspador (rasorium)

on el fin de eliminar las manchas de tinta o de efectuar
correcciones (rasurae) sobre el texto, el copista se valia
para raspar el pergamino del rasorium.

Compds (circinus), plomada (plumbum), regla (regulae), escuadra (norma),
punzon (punctorium), ldpiz de plomo (plumbum)

ntes de comenzar a escribir, se delimitaba el drea de la

escritura en el folio (mérgenes) con dos lineas verticales,

y se trazaban transversalmente las lineas paralelas de los renglones

con el “lapiz de plomo”, practicando con el compas dos series de
diminutos agujeros para que sirvieran de guia.

Tinta (atramentum)

a tinta, de color negro, se llamaba atramentum (del lat. ater,
“negro”) scriptorium o librarium. En la Edad Media se im-
puso el vocablo de origen griego encaustum, de donde deriva el ita-
liano inchiostro, el francés encre y el inglés ink. Nuestra palabra “tinta”,

pais tienen una naturaleza mds esponjosa, con una ternilla absorbente que,
con un cuerpo hueco por dentro, se seca en la superficie con un delgado tallo
lefioso, y se hiende con facilidad con una punta siempre muy aguda.
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asi como el alemdn tinte, vienen del latin medieval tincta, “teftiida”. El
recipiente para la tinta se llamaba atramentarium, también scriptorium
y calamarium. El molusco que llamamos “calamar”, con su bolsa de
tinta negra, recibi6 su nombre precisamente por ser una especie de
“tintero portdtil”.

Segun Plinio,* la tinta se hacia al principio a base de hollin, resina,
heces de vino, que se mezclaban con goma. Mas tarde se emplearon
otros ingredientes, como la agalla de encina o el sulfato de hierro,
diluidos en vitriolo, vinagre o incluso cerveza, con lo que la tinta
negra tomo otros tonos y matices, ademds del negro. La tinta roja, a
base de minium, o terra rubrica (de ruber, “rojo”, era el bermellén, es
decir, cinabrio reducido a polvo), se usaba en las rubricae, “titulos” e
“iniciales”, y para todo lo que se queria resaltar.

La tinta era espesa y untuosa, y su adherencia era muy variable,
dependiendo también de la capacidad de absorcién de cada material;
en fresco, podia borrarse simplemente restregdndola con una esponja
htmeda (spongia deletilis). Suetonio® cuenta que el emperador Caligu-
la obligaba a los poetas que no le agradaban a borrar sus obras con
la lengua. Los romanos también utilizaron “tinta invisible”: Ovidio
recomienda a los amantes escribir con leche fresca, que seria ilegi-
ble hasta que sus cartas fueran espolvoreadas con carbon,® y Plinio”
menciona para este uso la savia de determinadas plantas.

4 Cf. Plinio, Naturalis Historia 35, 25, 41—43:

Atramentum quoque inter facticios erit, quamquam est et terrae, gemi-
nae originis. aut enim salsuginis modo emanat, aut terra ipsa sulpurei
coloris ad hoc probatur. inventi sunt pictores, qui carbones infestatis
sepulchris effoderent. inportuna haec omnia ac novicia. fit enim e fu-
ligine pluribus modis, resina vel pice exustis, propter quod etiam offi-
cinas aedificavere fumum eum non emittentes. laudatissimum eodem
modo fit e taedis. adulteratur fornacium balinearumque fuligine quo
ad volumina scribenda utuntur. sunt qui et vini qui faecem siccatam ex-
coquant adfirmentque, si ex bono vino faex ea fuerit, Indici speciem id
atramentum praebere. Polygnotus et Micon, celeberrimi pictores, At-
henis e vinaceis fecere, tryginon appellantes. Apelles commentus est
ex ebore combusto facere, quod elephantinum vocatur. adportatur et
Indicum ex India inexploratae adhuc inventionis mihi. fit etiam aput
infectores ex flore nigro, qui adhaerescit aereis cortinis. fit et ligno e
taedis combusto tritisque in mortario carbonibus. mira in hoc saepia-
rum natura, sed ex iis non fit. omne autem atramentum sole perficitur,
librarium cumme, tectorium glutino admixto. quod aceto liquefactum
est, aegre eluitur.

5 Cf. Suetonio, Caligula 20.
6 Cf. Ovidio, Ars amandi 3, 627-628:

tuta quoque est fallitque oculos e lacte recenti
littera (carbonis pulvere tange: leges)

También es segura la letra escrita con leche recién ordefiada y engafia a la vista
(técala con polvo de carbon: la leerds)

7 Cf. Plinio, Naturalis Historia 26, 39, 62:
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Colores para iluminar (pigmenta)

I copista reservaba en el pergamino los espacios en blan-

co sobre los que posteriormente trabajarfa el miniaturista.

La miniatura era la técnica por medio de la cual se embellecian las

péginas de los manuscritos, lo que afectaba particularmente a las ini-

ciales. Del ya citado minium procede el vocablo “miniatura” . Se utilizé

también el término alluminare, que significaba “dar alumbre”, es de-

cir, iluminar con lacas obtenidas por reaccién quimica del alumbre
(alumen) mezclado con materias colorantes vegetales.

Las diversas clases de tintas y sustancias colorantes, los pigmentos
de origen animal, mineral o vegetal, se hacian més consistentes y te-
naces con goma arabiga, aunque también se utiliz6 miel o clara de
huevo; hasta el cerumen se empled, precisamente para combatir la
espuma de la clara de huevo batida. Gracias a la hiel de buey, el per-
gamino recibia mejor los colores al agua. En Occidente no se utilizé
la decoracién de oro (pan de oro) o plata tanto como en los cédices
bizantinos, debido a la peor adherencia de los pergaminos, aunque
se ide6 el procedimiento de dorarlos con purpurina, es decir, con el
metal pulverizado. En cuanto a la decoraciéon de plata, se sustituyo
con hoja de estafio. En los cédices de gran valor se utilizé también
el exético lapisldzuli para preparar un pigmento muy vivo de color
azul ultramar.

e’ (&—— .o

B.4 BIBLIOTECAS Y CIRCULACION DE LIBROS

asta mediados del siglo 11 a.C. no puede decirse que Ro-

ma contase con una literatura propia cuantitativamente
importante. Pero por entonces, ya existe una nobleza ilustrada, que
seguia los dictados literarios y filoséficos de las modas helénicas y se
habia dado el fenémeno del mecenazgo, en torno al llamado circu-
lo de Escipién. Es de suponer que los libros circulaban, aunque no
hubiese ni un sistema organizado para su difusién, y que existian
bibliotecas privadas, al menos las que habian llegado a Roma desde
Grecia como botin de guerra. Un siglo mas tarde, en época de Cice-
rén, ya hay constancia de la existencia en Roma de un sistema de
edicién y difusién de libros; incluso hay un barrio donde los libreros

Tithymallum nostri herbam lactariam vocant, alii lactucam caprinam,
narrantque lacte eius inscripto corpore, cum inaruerit, si cinis inspar-
gatur, apparere litteras, et ita quidam adulteras adloqui maluere quam
codicillis.
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abren sus florecientes negocios, el Argiletum (la zona comprendida
entre el foro y el barrio de la Subura). Los libreros romanos podian
lograr fabulosos beneficios copiando las obras de los autores de éxito,
aunque éstos no cobraban lo que hoy conocemos como “derechos de
autor”. Colocaban a la entrada de sus tiendas llamativos carteles con
los titulos y precios de las novedades. Solian tener la exclusiva de los
autores importantes; asi Tito Pomponio Atico era editor de Cicerén,
los hermanos Sosii de Horacio, Atrecto y Segundo de Marcial, Doro
de Séneca, y Trifén de Quintiliano.

El proyecto para fundar la primera biblioteca ptiblica de Roma se
debe a Julio César, que incluso encargé a Varrén que recopilase libros
para ella. Pero César no vio cumplido su deseo. Seria Gayo Asinio
Polién quien fundase la primera biblioteca ptblica de Roma en el 39
a.C., en el Atrium Libertatis. No mucho después, Augusto fundé una
biblioteca aneja al templo de Apolo del Palatino (28 d.C.) y otra en
el Campo de Marte. Y desde entonces se siguieron abriendo bibliote-
cas: la del Pértico de Octavia, la construida por Tiberio en la Domus
Tiberiana, la del Templo de la Paz, abierta por Vespasiano, la Biblio-
teca Ulpia, levantada por Trajano, otra mas en el Capitolio, etc. Las
bibliotecas romanas podian formar parte de los grandes complejos
arquitecténicos, como las termas o los templos, y estar a disposicion
de sus visitantes. Se calcula que Roma lleg6 a tener en el siglo 11 has-
ta veintiocho bibliotecas ptublicas. En cuanto a las privadas, algunas
también fueron considerables, como la del poeta Persio. Los gramati-
cos se aplicaron al estudio y comentario de las obras de los autores
nacionales y, de éstos, los mds importantes pasaron a formar parte
con sus textos de los programas educativos de las escuelas. Este ulti-
mo factor suponia una seleccién consciente, que determing la fortuna
de la transmisién de algunos autores, que quedaban a expensas de
los gustos de cada época.

En el siglo vI se produjo el derrumbe cultural del Imperio Romano,
que ya estaba anunciado desde el siglo 111. Con las invasiones barba-
ras, la continuidad de la cultura romana se rompié en muchos puntos,
y los restos de la civilizaciéon cldsica fueron paulatinamente quedando
en manos de la Iglesia. Los fondos de las grandes bibliotecas ptbli-
cas y privadas que se salvaron de la catdstrofe tuvieron como tdltimo
reducto las bibliotecas de los nacientes monasterios. No obstante, la
mayor parte de la literatura latina perduraba a comienzos del siglo
v1, pese al ambiente hostil de los centros mondsticos, debido a que
el prestigio de la tradicién pagana no tenia parangén en la cultura
cristiana; las obras de los autores paganos seguian constituyendo mo-
delos dignos de imitacién y estudio.

En las postrimerias del mundo tardo-antiguo aparecen, no obstan-
te, algunos personajes a los que cabe considerar en conjunto como
puente cultural hacia unos siglos en los que hay mds sombras que lu-
ces: Simaco, Boecio, Casiodoro, Benito de Nursia o Isidoro de Sevilla,
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entre otros, contribuyeron con su persona y con su obra a que no se
olvidara el interés por el libro y por la lectura.

Hay muchos testimonios de la existencia de bibliotecas en los mo-
nasterios. San Benito, en su Regula, prescribe a los monjes que durante
la Cuaresma accipiant omnes singulos codices de bibliotheca (“todos cojan
coddices de la biblioteca, uno cada uno”), y que lean esos cédices a ma-
ne usque ad tertiam plenam (“desde el amanecer hasta la hora tercera”).
También sabemos que la copia de cédices era un deber monaéstico, y,
desde luego, para poseer una biblioteca es imprescindible la copia y
el intercambio de libros entre los monasterios. A lo largo de la Edad
Media europea, los monasterios y abadias se convirtieron en focos de
cultura. En muchos casos, disponian de escuela orientada tanto a la
formacién de monjes como a la de laicos. En la Baja Edad Media algu-
nas de estas escuelas compitieron con las de las catedrales, y luego lo
harian con las universidades. La importancia de un centro mondstico
se correspondia con la calidad y la cantidad de los libros que se copia-
ban y de los fondos de su biblioteca, que se convertian asi en el mds
preciado tesoro. En los estantes predominaban los textos religiosos,
pero habia sitio para los textos de la Antigiiedad pagana.
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B.5 ESCRIBAS, AMANUENSES, COPISTAS

n Egipto los escribas formaban parte de una jerarquia ad-
ministrativa. El aprendiz de escriba, siempre de familia
principal, recibia de otro escriba las ensefianzas de su oficio desde
muy joven. Dadas las caracteristicas de las escrituras egipcias (hiera-
tica, jeroglifica y demética), se dirfa que el escriba tenia mucho de
pintor. Sentado sobre el suelo con las piernas cruzadas, escribia en
el papiro, extendido sobre sus rodillas, con una pluma de cafia o un
tallo de la misma planta del papiro; escribia de derecha a izquierda
en columnas verticales y a mano levantada.

Si nos atenemos exclusivamente a lo que afecta a la transmision de
la literatura por via de copia, hay que decir que en Grecia, y mds tarde
en Roma (su literatura comienza en el siglo 111 a.C.), el de amanuense
era un oficio servil. El dominus ocasionalmente podia hacer copiar a
sus esclavos, con destino a su biblioteca particular, cualquier libro,
pero por lo general, al menos a finales de la Republica, recurria al
librero profesional (bibliopola o librarius, aunque este término se hacia
extensivo al copista) para comprar su copia o encargarla. El librero
tenfa a varios copistas trabajando para atender sus encargos, pero
sabemos muy poco de las condiciones en que trabajaban.

La informacién acerca de la copia de libros en la Antigiiedad es
escasa, si bien el panorama cambia cuando los centros monésticos
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se convierten en depositarios del legado escrito. La labor de copia
se realizé en condiciones muy diversas, dependiendo de las épocas,
e incluso de la orden monadstica de que se tratase. El copista podia
escribir aislado en su celda: es el caso de los monjes cartujos y de los
cistercienses; este tipo de copia presupone que el copista trabajaba
leyendo directamente un modelo. En los scriptoria, por el contrario,
los monjes escribian colectivamente al dictado, de manera que era
posible realizar varias copias simultdneamente.

Las caracteristicas del scriptorium dependian de cada monasterio,
podia ser un edificio aparte dentro del recinto, o bien contar con va-
rias dependencias alineadas en las galerias que rodeaban el claustro.
Los copistas trabajaban mientras habia luz diurna, una vez cumplidas
sus demds obligaciones. Un manuscrito acabado implicaba muchas
horas de trabajo silencioso, forzando la vista, con una luz pobre y sin
posibilidad de utilizar velas o candiles, por el peligro que suponia pa-
ra el libro, y en una postura que no permitia apoyar la espalda. Con
la mano derecha, el copista utilizaba la pluma de ganso para escribir,
con la izquierda, el rasorium, con el que afilaba la pluma, alisaba la
superficie irregular del pergamino o corregia los errores. Cada dia el
copista copiaba una porcién del exemplar o modelo que le habian en-
comendado, sin distraerse y sin manifestar su opinién jamés. En una
especie de “trabajo en cadena”, para copiar una obra podian alternar-
se mas de un copista, o bien trabajar al mismo tiempo repartiéndose
los cuaterniones.

A finales de la Edad Media un copista con experiencia escribia una
media de dos o tres folios por dia, mientras que uno no profesional
podia escribir hasta nueve o diez, pero lo hacia cometiendo mas faltas.
Copiar una obra requeria a menudo varios meses, lo que puede dar
idea del costo de un cédice asi. Eso sin contar con el trabajo de los
iluminadores. Los copistas que contaban con experiencia y habilidad
eran muy apreciados ya que resultaba de trascendental importancia
que no hubiera errores en el proceso de copia, y de ello dependia la
reputacién del scriptorium. Un manuscrito terminado y revisado era
un objeto de gran valor, por eso el robo era visto como un crimen.

Copistas laicos comenzaron a trabajar a sueldo en los scriptoria de
los monasterios ya desde el siglo vii1, pero su niimero crecié con el
nacimiento de las Universidades, entre los siglos xi1 y xi11, cuando
comenzaron a establecer sus talleres en las proximidades de estas
instituciones, debido a que la demanda de libros habia aumentado
notablemente.
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B.66 LAS ESCRITURAS ROMANAS

M desarrollarse la literatura romana, surgié la necesidad de
contar con una escritura caligréfica libraria. En un princi-
pio lo que se dio fue la simple transposicién a tinta de los antiguos
modelos de escritura de las inscripciones sobre piedra, y particular-

mente de los que pueden verse en las inscripciones monumentales y
commemorativas.

SENATVSPOPVLVSQVEROMANVS /
IMPCAESARI'DIVI'NERVAEF N ERVAE
TRAIAN OAVGGERMDACICOPONTIF
MAXIMOTRIBPOTXVIIHMPVICOSVIPP
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Los cédices de pergamino mds antiguos conservados datan del si-
glo v d.C., y por ellos se sabe que las escrituras fundamentales utili-
zadas para los libros de época romana fueron la capital, la uncial y la
semiuncial; todas ellas eran maytsculas.

Escritura capital

gs la més antigua. Las letras maytsculas, altas e iguales, se

llaman “capitales” por las maytsculas de los encabeza-
mientos de los libros o de las iniciales de los capitulos (caput, sing.,
capita, pl.). Habia dos variantes: la capital cuadrada, tan ancha como
alta, tomada de las inscripciones monumentales, que se reservé para
ediciones lujosas, aunque no se conservan muchos testimonios; y la
capital rustica, que también tenia un paralelo epigrafico, y era mas
estilizada que la cuadrada.
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Escritura uncial

gn el siglo 1v apareci6 otra forma de maytscula de carac-
ter lujoso, la uncial, que, segtn se cree, tuvo su origen en
Africa. Se encuentra en gran ntimero de manuscritos hasta el siglo 1x.
Consiste en unas grandes letras redondeadas (el significado etimol6-
gico del término es “de una pulgada de alto”). A pesar de su aspecto
impresionante, tenia graves inconvenientes: era lenta de escribir y su
tamafio permitia escribir poco texto en cada pagina.
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Escritura semiuncial

gl semiuncial aparece en el siglo vi, y fue utilizada princi-
palmente en los escritos cristianos hasta el siglo x; esta
constituida por una peculiar mezcla de unciales y de formas minus-
culas.
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B.7 LAS ESCRITURAS NACIONALES

os siglos vi1 y vin fueron una época de encarecimiento de
los materiales de escritorio. La conquista drabe de Egip-
to terminé con el suministro de papiro, y el pergamino se encarecid
considerablemente. Se necesitaba introducir mayor cantidad de texto,
reduciendo la letra; para ello se comenz6 a utilizar en los libros un
tipo de escritura mintscula creado a partir de la escritura cursiva ro-
mana, la que se usaba cotidianamente en las cartas y los documentos.
Las letras de menor tamafio permitian escribir més texto sobre una
hoja, y con mayor rapidez. En los centros de cultura, durante el siglo
IX se acometié la tarea de pasar los viejos libros en escritura uncial a
la nueva mintscula; se piensa que la mayor parte de las obras clasi-
cas derivan de uno o mds de los manuscritos transliterados en esta
época.

La implantacién de la escritura mintiscula fue un proceso de expe-
rimentacion que en cada zona se resolvié de modo diferente, dando
lugar a diversos tipos, hasta que finalmente se impuso uno que lle-
garfa a hacerse comun, la escritura carolina. Veamos algunas de las
llamadas “escrituras nacionales”:

Escritura insular

os ingleses y los irlandeses desarrollaron una forma de mi-

nuscula a partir de la semiuncial. Esta escritura fue lleva-

da al continente por los scotti peregrini, los monjes irlandeses que llega-

ron con Columbano, a los monasterios que fundaron: Corbie, Bobbio,
Sant Gallen, etc.

Escritura visigotica

n el continente se opté por establecer formas caligraficas

a partir de la cursiva romana. Una de estas formas fue la

escritura visigotica, que florecié en Espafia entre los siglos vir y xir,

y no debi6 de ser vehiculo de transmisién de textos cldsicos, a juzgar

por los pocos testimonios conservados. Es una fusién entre la nueva
cursiva romana y la semiuncial.
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B.8 LA ESCRITURA CAROLINA
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Escritura beneventana

gz beneventana toma su nombre del antiguo ducado de Be-
nevento, en Italia, donde se desarroll6, principalmente en
el monasterio de Monte Cassino. Se us6 entre los siglos viII y xi11, en
que fue cediendo ante la carolina para la copia de obras clasicas.
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Escritura merovingia

y trata de una forma de mintscula muy artificiosa de la
Galia merovingia, mds fluida que las de Italia y Espafia.
Estuvo reducida al &mbito cancilleresco, oficial y diplomaético, si bien
influy6 en el desarrollo de lo que seria la mintiscula carolina.
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B.8 LA ESCRITURA CAROLINA

gl Renacimiento carolingio, con su ambiente de renovacién
cultural y su necesidad de disponer de libros, se manifes-
t6 en la creaciéon de un nuevo tipo de escritura econémica y legible,
la llamada “mintscula carolina”. Su uniformidad y regularidad, sus
formas sencillas, redondeadas y separadas, la hacian muy legible, de
modo que se difundi6 rapidamente. En los territorios excluidos del
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Imperio de Carlomagno, Espafia, Islas Britanicas y Sur de Italia, pene-
tr6 mds tarde, compitiendo con las escrituras nacionales, pero final-
mente se impuso. La mintscula carolina permanecié practicamente
inalterada hasta el siglo x11, y perduré incluso maés alld de este siglo,
proporcionando a la Europa occidental un tipo comun, que esté en la
base de nuestra escritura mintscula actual. Para las maytsculas, se si-
guieron usando las formas unciales, aunque prevalecieron las formas
de las antiguas capitales epigraficas romanas.
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B.9 LA ESCRITURA GOTICA

a carolina fue volviéndose cada vez més amanerada, hasta
convertirse en un estilo con puntas y dngulos, precursor
de la escritura llamada “g6tica”. En la creaciéon de este nuevo tipo de
letra influy6 también un cambio en el arte de la escritura: la carolina
se ejecutaba con pluma de oca de punta recta, mientras que la gética
s6lo se podia obtener con un corte oblicuo en el lado izquierdo de la
punta de la pluma. La perfeccién de la letra gética llegaria en el siglo
x11, luego disminuy6 su elegancia y las letras se hicieron mds densas
y agudas. A veces resulta dificil distinguirlas; asi ocurre con la c y la
t y la n y la u. Salvo en Alemania, donde siguié en uso, este tipo de
letra perdur6 hasta el siglo xvr.
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B.10 LAS ABREVIATURAS

0 mismo que ocurre en las inscripciones o en las monedas,
en las escrituras librarias se utilizaban también abrevia-
turas (notae), y durante la Edad Media se emplearon con profusion.
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Las abreviaturas podian ser de varios tipos: una sencilla sigla, signos
especiales de origen taquigrafico, abreviatura de la desinencia, de al-
guna letra o silaba interna, lo que generalmente se indicaba mediante
algtn tipo de sefial, como una rayita horizontal colocada sobre la
palabra abreviada, etc.

~ = raya superpuesta, simbolo genérico de abreviaciér= punctus elevatus - = interpunctus
p = pro (por) P = prae p = per (par/pre)

3 = Us, que, et,m 2 =rum 9 = con ? = us (os/ue)

" =er(re) * = ur (or/ro) Estos 4 caracteres aparecen colocados encima de

“ = am (an) ? =or las letras como si fueran acentoss¥j- (inter)

Abreviaturas en la mintscula carolina
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B.11 HUMANISMO Y BUSQUEDA DE MANUSCRITOS

urante los siglos x1v y xv el interés por la cultura de Gre-

cia y Roma desat6 entre los humanistas una verdadera

pasion por descubrir textos cldsicos; las bibliotecas de los monasterios

y las catedrales en que se habian conservado pusieron al alcance de

los estudiosos cédices de los autores cldsicos, deparando obras que se

desconocian o se creian perdidas. La bibliofilia y la erudicion tienen
en esta época ilustres representantes:

* Ricardo de Anguerville (1286-1345) fue preceptor de Ricardo
III de Inglaterra y obispo de Durhan. De sus embajadas a Paris,
Avifién y otras ciudades del continente regresaba con cédices
antiguos o que mandaba copiar.

* Petrarca (1304-1374), en quien se unen las dos vertientes del
humanismo, literaria y erudita, buscé afanosamente cédices de
Cicerén y Livio, que copié de su propia mano, completando,
corrigiendo y anotando.

* Bocaccio (1313-1375) también indago por las bibliotecas. Se cree
que tuvo acceso a la de Monte Casino, descubriendo manuscri-
tos de Marcial, Ausonio, Varrén y el Appendix Vergeliana.

* Coluccio Salutati (1330-1406) ocupd cargos importantes en la
republica florentina. Fue un gran conocedor de las diversas for-
mas en que los textos antiguos podian haber sufrido corrup-
ciones. Consiguié textos de Catulo y Tibulo; descubri6 el De
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agricultura de Catén y colecciones completas de las cartas de
Ciceroén.

¢ Poggio Bracciolini (1380-1459) fue secretario de varios papas,
emprendié expediciones cuidadosamente organizadas para bus-
car manuscritos por los principales monasterios de Europa, y
descubrié obras de Plauto, Lucrecio, Cicerén, Quintiliano, Colu-
mela, Celso y Frontino, entre otros.

* Nicolds de Cusa (1401-1464) desempefi6 legaciones en varios
paises, que aproveché para conseguir codices, el principal de
los cuales fue uno que contenia las obras de Plauto.
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B.12 LOS COMIENZOS DE LA IMPRENTA

mediados del siglo xv puede decirse que la mayor parte de
las obras cldsicas que hoy conocemos ya se habian des-
cubierto. Poco después, con la invencién de la imprenta, se inauguré
una nueva etapa: habia que imprimir todas las obras encontradas has-
ta entonces. Para ello se utilizaban manuscritos, que en muchos casos
fueron destruidos inmediatamente después de editados. Estas prime-
ras ediciones de cada obra se denominan editiones principes, y son de
un gran valor para la critica textual, ya que cuentan como auténticos
manuscritos, sobre todo cuando su texto refleja el de uno perdido;
ademas, suelen utilizarse como base para iniciar el trabajo critico.
Los libros que se editaron hasta el afio 1500 reciben el nombre de
incunables, del francés incunable, a su vez del latin incunabula, y en al-
tima instancia de cuna, “lecho infantil”, en atencién a que la imprenta
estaba entonces en sus comienzos. Existen dos clases de incunables:
los xilograficos, impresos con planchas de madera, y los tipogréficos,
impresos con tipos méviles. Se trata de ediciones muy rudimentarias,
en las que a veces se dejaban incluso los huecos para iluminar a mano
las letras capitales.

Fuentes:
* Scripta.

¢ Imégenes tomadas del manual de usuario de Fuentes para Pa-
leografia Latina, de Juan-José Marcos.


http://w3.cnice.mec.es/eos/MaterialesEducativos/mem2001/scripta/index.html
http://guindo.pntic.mec.es/jmag0042/manual_paleograf.pdf
http://guindo.pntic.mec.es/jmag0042/manual_paleograf.pdf

ACTIVIDADES CON TEXTOS LATINOS PARA EL
DiA DEL LIBRO

C.1 EL ORIGEN DE LA PALABRA LIBRO

gber est interior tunica corticis, quae ligno cohae-
ret. Vnde et liber dicitur in quo scribimus, quia
ante usum cartae vel membranarum de libris arborum vo-

lumina fiebant.

(Isidoro, Etimologias v1, 13, 3)
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C.2 SOPORTES DE ESCRITURA

c.2.1  El papiro (papyrus, -i o c(h)arta, -ae)

%ﬂrtarum usum primum Aegyptus ministravit,

coeptum apud Memphiticam urbem.
Memphis enim civitas est Aegyptiorum, ubi car-
tae usus inventus est primum.

(Isidoro, Etimologias v1, 10, 1)

c.2.2 El pergamino (pergamena, -ae 0 membranum, -i)

@ ergameni reges cum carta indigerent, membrana
primi excogitaverunt. Vnde et pergamenarum
nomen posteritate servatum est. Haec et membrana dicun-
tur, quia ex membris pecudum detrahuntur.(...) Membra-
na autem aut candida aut lutea aut purpurea sunt. Candi-
da naturaliter existunt. Luteum membranum bicolor est,
quod a confectore una tinguntur parte, id est crocatur.(...)
Purpurea vero inficiuntur colore purpureo, in quibus au-
rum et argentum liquescens patescat in litteris.

(Isidoro, Etimologias V1, 11, 1, 4-5)
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c.2.3 Tablillas de cera (tabella, -ae)

%eme litterarum materies. (...) Graeci autem et
Tusci primum ferro in ceris scripserunt; postea
institutum (est) ut cera ossibus scriberent.

(Isidoro, Etimologias v1, 9, 1-2)
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C.3 TIPOS DE LIBRO: ROLLO (volumen, -minis) Y CODICE (codex,
codicis)

c.3.1  El volumen
%umen liber est a volvendo dictus, sicut apud
Hebraeos volumina legis, volumina profeta-
rum.

(Isidoro, Etimologias v1, 13, 2)

c.3.2 El cddice

%odex multorum librorum est.

(Isidoro, Etimologias v1, 13, 1)

—>0 =D 0

Seleccion de Fernando Lillo Redonet
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LA EPICA LATINA

rma uirumque cano, Troiae qui primus ab oris

Italiam fato profugus Lauiniaque uenit
litora, multum ille et terris iactatus et alto
ui superum, saeuae memorem [unonis ob iram,
multa quoque et bello passus,dum conderet urbem,
inferretque deos Latio; genus unde Latinum
Albanique patres atque altae moenia Romae.
Musa, mihi causas memora, quo numine laeso
quidue dolens regina deum tot uoluere casus
insignem pietate uirum, tot adire labores
impulerit. tantaene animis caelestibus irae?

anto las armas y al héroe que lleg6é primero de las riberas

de Troya a Italia y las costas de Lavinio desterrado en

razoén de su destino, después de salir incesantemente malparado en

la tierra y en el mar por la violencia de los dioses, la cdlera de la

cruel Juno que no olvidaba, y de sufrir mucho asimismo en la guerra,

hasta fundar la Ciudad e introducir los dioses en el Lacio, de donde

provienen la raza latina y los padres albanos y las murallas de la alta
Roma.

Cuéntame, Musa, las causas: por haber ofendido qué privilegio su-
yo o doliéndose de qué, la reina de los dioses empuj6é a un héroe
distinguido por su piedad a rodar en medio de tantos avatares, a
pasar tantas calamidades. ;Tan grande es la célera de los espiritus
celestes?

Virgilio, Eneida 1, 1-11
Traduccién: Bartolomé Segura Ramos

MARE

o Z
TYRRHE N

129



130

10

LA EPICA LATINA
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nuentum pugnata cano pia bella per orbem
magnanimumgque ducem terris qui primus Iberis

axis ad oppositi populos, ignota Quiqueiae
littora, fecit iter secretaque regna retexit.
Ille graues rerum constanti pectore casus
pertulit et magnos pelago terraque labores,
inceptis dum mostrum Erebi felicibus obstat,
multaque bellando expertus, dum tecta locaret
tuta suis ritusque pios moremque sacrorum
conderet, unde nouas passim uenerata per aras
in summos nunc Relligio successit honores.

anto las pias guerras batalladas a lo largo del mundo descu-
bierto y al valeroso caudillo que fue el primero que mar-
cho desde las tierras iberas hasta los pueblos del hemisferio opuesto,
a las desconocidas costas de Quisqueya, y descubri6 reinos remotos.
Con corazoén firme soporté éste graves vicisitudes y grandes desgra-
cias tanto en mar como en tierra, mientras el monstruo del Erebo se
oponia a sus felices proyectos, y sufrié luchando muchas calamida-
des, hasta que logré establecer techos seguros para los suyos e insti-
tuir piadosas ceremonias y la practica de la devocién, por las que la
Religioén, venerada en nuevos altares por todas partes, ha ascendido
ahora a los mas altos honores.

Julio César Stella, Columbeida 1, 1-11
Traduccion: Javier Sdnchez Quirés



UN POEMA DE CATULO

ﬁe mi par esse deo videtur,
ille, si fas est, superare divos,

qui sedens adversus identidem te
spectat et audit

dulce ridentem, misero quod omnis
eripit sensus mihi: nam simul te,
Lesbia, aspexi, nihil est super mi
vocis in ore,

lingua sed torpet, tenuis sub artus
flamma demanat, sonitu suopte
tintinant aures, gemina teguntur
lumina nocte.

Otium, Catulle, tibi molestum est:
otio exsultas nimiumque gestis:
otium et reges prius et beatas
perdidit urbes.
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Me parece que se asemeja a un dios

-y, si no es sacrilegio, que se halla por encima de los dioses—
quien frente a ti sentado sin cesar

te contempla y te oye

reir tan dulcemente: risa que a mi, infeliz,

todos los sentidos me arrebata: pues, apenas te veo,
Lesbia, yo me quedo

sin voz en esta boca,

la lengua se me traba; por mis miembros se esparce
una llama sutil y con su son tan peculiar

me zumban los oidos; una noche gemela

vela mis pupilas.

Catulo, el ocio es para ti funesto;

en el ocio te exaltas y te acaloras demasiado;
el ocio, en otro tiempo, perdi6 a reyes

y a ciudades felices.

131

Catulo 51.
Traduccion:
Ramon Irigoyen,
en Quince poemas
de Catulo,
Cuadernos de
investigacion
filolégica, N° 4,
1978, pp-
161-193.


http://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/68896.pdf
http://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/68896.pdf
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UN POEMA DE CATULO

Sobre los grandes hombres

t_g)bre los grandes hombres siempre hay ciertos detalles
que se ocultan en los textos y en las biografias

para evitar que los padres se escandalicen

al pensar que sus nifios los puedan llegar a conocer.

Alejandro fue un mal alumno de Aristételes

Didgenes fabric6 moneda falsa

César uso peluca y se vestia de matrona romana
Carlomagno era un liante de cuidado

Alfonso el Sabio compartié amante con el rey de Murcia
Petrarca tuvo dos hijos de madre desconocida

Colén trabajé a porcentaje y no fue nada claro con las cuentas
Catalina la Grande era superficial en sus juicios politicos
George Washington especuld con terrenos en Virginia
Carlos Marx no podia ocultar ciertos rasgos de avaro
Victor Hugo fue un miserable

Wagner odiaba desaforadamente a los judios

Einstein fue un aprensivo en cuestién de alimentos
Martin Luther King no fue tan negro como ahora se dice.

Muchos nifios dejarian de odiar asi a los grandes hombres al
advertir sus rasgos y costumbres de gente muy normal.

José Agustin Goytisolo
De Sobre las circunstancias (1983)



SENECA Y LA FILOSOFIiA

LUCIUS ANNAEUS SENECA (c4. 4 A.C.—65 D.C)

& ildsofo y dramaturgo. Hijo del famoso retérico, Marco Aneo
Séneca (conocido como “Séneca padre” o “Séneca el Vie-
jo”), Lucio Aneo Séneca naci6 en Corduba (la actual Cérdoba), en la
provincia de la Bética. Fue tio del poeta épico Lucano y, como su
sobrino, se vio condenado a suicidarse tras ser acusado de partici-
par en una conspiracién contra el emperador Nerén, que habia sido
alumno suyo. Participé activamente en la administraciéon de Roma
como gobernador durante los primeros afios del gobierno de Nerén,
pero se retir6 de la vida publica unos pocos afios antes de su suicidio,
desilusionado por los abusos autocraticos del emperador y aislado
politicamente.

Su obra més conocida, aparte de sus tragedias, es la gran colec-
cién de 124 cartas a su amigo Lucilio, organizadas sin ningtin orden
particular, en las que, con una retérica libre y familiar, expone sus
principales ideas filoséficas. Como exponente del estoicismo, Séneca
aboga por la autosuficiencia y el dominio sobre las pasiones frente a
la imposibilidad de controlar lo que estd fuera de uno mismo; esta
vida virtuosa permite superar la adversidad. En este sentido muchas
de las ideas de los estoicos resultardn atractivas para el cristianismo.

Aunque la filosofia de Séneca hace hincapié en el individuo, no es
una filosofia antisocial, como bien se ve en esta carta a Lucilio sobre
el tratamiento de los esclavos. Al mismo tiempo que defiende el tra-
to humano de los esclavos, los utiliza como metafora para hablar de
las personas que se creen libres pero son en realidad esclavos de sus
pasiones y sujetos a los vaivenes de la fortuna. Hay que observar que
Séneca estd hablando aqui de los esclavos domésticos, cuya vida era
considerablemente mejor que la de los esclavos en los grandes latifun-
dios. Su carta es otro recuerdo del papel importante de la esclavitud
en la sociedad romana como simbolo de poder social para el duefio y
como elemento fundamental en la economia imperial.
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Fuente: Séneca,
Ad Lucilium
epistulae morales,
Loeb Classical
Library,
Cambridge, 1970,
Pp- 310y ss.

Fuente: Séneca,
Epistolas morales a
Lucilio, trad.
Ismael Roca
Meli4, Gredos,

1984, pp. 274y ss.

SENECA Y LA FILOSOFIA

CARTAS A LUCILIO, 47

XLVII
SENECA LVCILIO SVO SALVTEM

ibenter ex is, qui a te veniunt, cognovi familiariter te cum

servis tuis vivere. Hoc prudentiam tuam, hoc eruditionem

decet. ‘Servi sunt.” Immo homines. ‘Servi sunt.” Immo contubernales.

’‘Servi sunt.” Immo humiles amici. ‘Servi sunt.” Immo conservi, si co-
gitaveris tantundem in utrosque licere fortunae.

[..]

is tu cogitare istum, quem servum tuum vocas, ex isdem

seminibus ortum eodem frui caelo, aeque spirare, aeque

vivere, aeque mori! Tam tu illum videre ingenuum potes quam ille te
servum.

olo in ingentem me locum inmittere et de usu servorum

disputare, in quos superbissimi, crudelissimi, contume-

liosissimi sumus. Haec tamen praecepti mei summa est: sic cum infe-

riore vivas, quemadmodum tecum superiorem velis vivere. Quotiens

in mentem venerit, quantum tibi in servum liceat, veniat in mentem
tantundem in te domino tuo licere.

—_—> 00— 0<

on satisfaccion me he enterado por aquellos que vienen

de donde estds ti que vives familiarmente con tus escla-

vos. Tal comportamiento estd en consonancia con tu prudencia, con

tus conocimientos. «Son esclavos». Pero también son hombres. «Son

esclavos». Pero también comparten tu casa. «Son esclavos». Pero tam-

bién humildes amigos. «Son esclavos». Pero también comparfieros de

esclavitud, si consideras que la fortuna tiene los mismos derechos
sobre ellos que sobre nosotros.

nimate a pensar que éste a quien llamas tu esclavo ha na-

cido de la misma semilla que td, goza del mismo cielo,

respira de la misma forma, vive y muere como ta. Ta puedes verlo a
él libre como €l puede verte a ti esclavo.
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0 quiero adentrarme en un tema tan vasto y discutir acer-

ca del trato de los esclavos, con los cuales nos compor-

tamos de forma tan soberbia, cruel e injusta. Esta es, no obstante, la

esencia de mi norma: vive con el inferior del modo como quieres que

el superior viva contigo. Siempre que recuerdes la gran cantidad de

derechos que tienes respecto de tu esclavo, recuerda que otros tantos
tiene tu duefio respecto de ti.

Séneca, Cartas a Lucilio 47, 1-10-11
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EL GOBIERNO DE ROMA Y EL CURSUS HONORUM

EL GOBIERNO DE ROMA

gl gobierno de Roma se basaba en el Senado (senatus) y las
asambleas del pueblo o comicios (comitia). La denomina-

cién oficial del estado romano era S.P.Q.R. o Senatus populusque Roma-
nus. Esto significaba que Roma era gobernada por el Senado y por el
pueblo reunido en las asambleas populares. El Senado era el cuerpo
legislativo de Roma, pero todas las leyes que promulgaba debian ser
aprobadas por las asambleas populares:

* Asamblea de las curias (comitia curiata) que era la mas antigua
de las asambleas populares. Se dividia en 30 curias. En tiempos
de César tenia funciones meramente ceremoniales de las distin-
tas tribus plebeyas.

¢ Asamblea de las centurias (comitia centuriata) la encargada de
elegir a los consules, pretores, censores, también de declarar
la guerra y de decidir sobre las apelaciones de los ciudadanos
romanos condenados a muerte. Habia 193 centurias a las que se
pertenecia segtin la riqueza.

* Asamblea de tribus (comitia tributa) encargada de la elecciéon de
los demds magistrados anuales como ediles, tribunos y cuesto-
res y ademads daba el visto bueno a las leyes aprobadas por el
Senado.

Los senadores no eran cargos electos, pero todos los demds ma-
gistrados si tenfan que ser elegidos por el pueblo romano reunido
en las asambleas populares cada afio, en una carrera reglamentada y
jerarquizada que se denominaba cursus honorum.

Roma se articulaba de acuerdo con un censo en el que estaban
inscritos todos los ciudadanos. Cada ciudadano romano pertenecia
a una tribu y a una clase social, la pertenencia a las distintas clases
sociales estaba determinada por la riqueza. Era una estructura social
completamente jerarquizada, como un ejército. Habia dos clases socia-
les predominantes llamadas “6rdenes”. Cada cinco afios los censores
determinaban quién debia abandonar y quién debia incorporarse a
cada uno de los 6rdenes.

* El orden senatorial (ordo senatorius) era el mds importante, ya
que a él pertenecian los senadores que gobernaban Roma. Para
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ser inscrito en el censo senatorial era necesario pertenecer a una
de las familias patricias de Roma (las familias fundadoras) acre-
ditar una determinada fortuna y no tener ningtin intereses de
tipo comercial, ya que los senadores eran una clase genuinamen-
te agraria. En tiempos de César el Senado estaba compuesto por
300 miembros. El escafio en el Senado era vitalicio y hereditario
siempre que el heredero cumpliera también con los requisitos y
que hubiera ocupado al menos la cuestura, el escalén maés bajo
del cursus honorum.

¢ El orden ecuestre (ordo equestris) era el segundo en importan-
cia. Lo formaban los caballeros, la antigua clase militar de la
que salia la caballeria romana en los tiempos de la monarquia.
Los caballeros debian acreditar una determinada fortuna para
pertenecer a este orden y se dedicaban a los negocios como el
comercio, la recaudacién de impuestos,. ..

—>0 =D 0

LAS MAGISTRATURAS Y EL cursus honorum

as magistraturas romanas republicanas tenfan dos caracte-

risticas llamativas: todas las magistraturas eran colegia-

das, es decir, cada magistrado tenia uno o varios colegas, con lo que

el poder tedricamente se equilibraba. Ademads, ningtin magistrado

cobraba un sueldo por ejercer su cargo. Los magistrados en ejercicio,

fueran del orden que fueran, tenian derecho a llevar la toga praetexta,
la toga con la franja de pturpura por la que eran reconocidos.

El cursus honorum, la carrera de honores romana, establecia cada
una de las magistraturas que se escalaban peldafio a peldafio, desde
la cuestura hasta el consulado. Era una estructura de ascenso rigida y
legislada que, en teoria, impedia atajos, aunque en la época final de la
Reptblica la corrupcién de las instituciones derivé en una constante
vulneracién de las normas.

1. Dictador (dictator): la dictadura era una magistratura militar que
el Senado concedia excepcionalmente y ante situaciones de ex-
trema necesidad. El dictador era el jefe supremo del ejército y
su poder estaba por encima de los cénsules y del Senado. Su
mandato duraba seis meses. Dictadores en el siglo 1 a.C. fueron
Sila y César. Augusto, aunque no quiso el titulo, en la préctica
goberno6 con tales poderes. El dictador tenfa un jefe de caballe-
ria o magister equitum que actuaba como su ayudante, pero no
era su sustituto, ya que éste s6lo podia ser nombrado por el Se-
nado. César fue proclamado dictador el afio 47 a.C y ejerci6 esta
magistratura hasta su asesinato el 15 de marzo del afio 44 a.C.
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2. Coénsul (consul): la mds alta magistratura romana y la aspiracién
de todo ciudadano romano. Los cénsules eran dos y se elegian
en los comicios anuales. En tiempos de César los plebeyos po-
dian tambier acceder al consulado. Su mandato tenia una dura-
cién de un afio y eran los “jefes de estado” romanos, los encar-
gados de presidir las sesiones del Senado, de presentar las leyes
y los jefes supremos del ejército. El consul con mayor ntimero
de votos era el consul senior y el segundo el consul junior, pero
se turnaban en el ejercicio del poder diariamente. Durante la Re-
publica ambos mandaban el ejército turndndose cada dia en el
mando. Tras expirar su mandato podian convertirse en procén-
sules y se les adjudicaba una provincia para que la gobernaran
durante un afio prorrogable por el Senado. Originalmente un
ex-consul no podia volver a presentarse a las elecciones consu-
lares hasta transcurridos diez afios de su consulado. La ley de-
terminaba que no se podia acceder al consulado si el candidato
no habia cumplido los cuarenta y dos afios. César fue elegido
consul senior el afo 59 a.C. y ejercié como procénsul del afio 58
al 49. El afio 49 fue elegido de nuevo cénsul senior.

3. Censor (censor): la censura era una magistratura especial a la
que sélo podian acceder consulares (hombres que ya habian sido
consules). Se elegia a dos y su magistratura tenfa una duracién
de cinco afios, aunque sélo ejercian durante los dieciocho pri-
meros meses. Se encargaban de confeccionar las listas del cen-
so, por lo que decidian si alguien debia acceder o abandonar las
clases, incluyendo las de los senadores y caballeros.

4. Pretor (praetor): los pretores eran los magistrados encargados de
presidir los tribunales de Roma, algo asi como “ministros” de
los cénsules y su mandato tenfa una duracioén de un afio. Habia
ocho pretores y cada uno solia tener a su cargo un tribunal es-
pecifico. Tras expirar su mandato anual, podian convertirse en
propretores y se les designaban territorios para que los gober-
naran durante un afio. César fue elegido pretor el afio 62 a.C. y
ejercié como propretor el afio 61 a.C.

5. Edil (aedilis): los ediles eran los “alcaldes” de Roma, los encar-
gados de la planificacion urbana, de las fiestas, los juegos, del
reparto de trigo publico, etc. Habia cuatro ediles: dos curules
(con rango senatorial) y dos plebeyos y la duraciéon de su man-
dato era de un afio. César fue elegido edil curul el afio 65 a.C.

6. Tribuno de la plebe (tribunus plebis): un apartado especial del
cursus honorum es el tribunado de la plebe, ya que no era un
escalén mads, sino una magistratura especial y para continuar la
carrera no era necesario pasar por ella. Los tribunos de la plebe
eran los encargados de velar para que las decisiones del Senado
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y de los magistrados en ejercicio no vulneraran los derechos de
los plebeyos. Cada afio se elegia a diez tribunos de la plebe que
tenfan que ser, necesariamente por ley, plebeyos. Su persona
era sacrosanta, cualquier acto de violencia contra ellos estaba
castigada por ley con la pena de muerte. Tenfan el poder de
vetar las resoluciones del Senado, por lo que durante los tltimos
afios de la Reptblica tuvieron una importancia crucial.

. Cuestor (quaestor): los cuestores eran los encargados de fiscali-

zar las cuentas publicas, como nuestros modernos auditores. Su
mandato duraba un afio y s6lo podian acceder a él los candida-
tos que habian cumplido veintinueve afios. César fue elegido
cuestor militar el afio 68 a.C.

. Tribuno militar (tribunus militum): el tribunado militar no forma-

ba parte del cursus honorum, pero era el primer paso necesario
para acceder a él. Los tribunos militares podian ser elegidos
o designados. Generalmente eran jévenes aristocratas tanto del
orden senatorial como del orden ecuestre que iniciaban asi su
carrera militar, ya que para aspirar al cursus honorum era impres-
cindible tener experiencia militar. César fue designado tribuno
militar el afio 81 a.C. hasta el afio 78 a.C.
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